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I. Zur Methodologie funktionaler Liedanalyse

1. Funktionale Liedanalyse

War im ersten Band dieser Studie das Umgehen der Menschen mit ihren Liedern Gegen-
stand der Betrachtung, so treten nun die Lieder selbst in den Blick. Jedoch werden auch
sie hier nicht als absolutes musikalisches Phinomen musikimmanent analysiert, sondern
ihre textlich-musikalische Gestalt wird im Hinblick auf ihren Gebrauch, ihre Funktion
betrachtet.

Liedanalyse in der musikalischen Volkskundewissenschaft war bisher meist phinomenolo-
gisch. Die wissenschaftliche Forschung war vorwiegend auf die Liedgestalt, auf das dsthe-
tische Phinomen als solches gerichtet, wandte Textkritik im philologischen Sinne an,
ordnete es historisch ein, stellte Beziehungen zu ihnlichen oder kontrastierenden Phino-
menen mittels der textimmanenten komparativen Methode fest — ohne sich aber um die
Handhabung des Liedes in den singenden Gruppen zu bestimmten Zwecken und unter
besonderen Bedingungen viel zu kiimmern.

In dem Augenblick, wo nun neben das Lied als solches die Umwelt tritt, die es an-
nimmt, bewahrt, aktiviert und weitervermittelt, und die Zwecke, die es in dieser
Umwelt erfiillt, in das Gesichtsfeld der Forschung riicken, erheben sich neue Fragen:
Welche Beziehungen bestehen zwischen der Liedgestalt und eben jenen Zwecken, denen
es dient? Prigt die gesellschaftliche Funktion das Lied? Besteht die Liedgestalt unabhin-
gig von sozialen Bindungen oder beeinfluflt vielleicht sogar das Lied die gesellschaftlichen
Formen seines Gebrauchs?

Das bedeutet: Die Untersuchung ist darauf gerichtet, festzustellen, inwieweit Quantitit
und Qualitit der Besitznahme und der Verwendung von Liedern in Zusammenhang
gebracht werden konnen mit der textlich-musikalischen Liedgestalt.

Ausgangspunkt der Untersuchung ist die grundlegende Tatsache, dafl nicht alle Lieder
gleich stark verbreitet, gleich hiufig gesungen und gleich beliebt sind. Nicht alle Lieder
werden von allen Menschen in gleicher Weise und unter den gleichen Umstinden verwen-
det. Diesen Unterschieden der Umgangsformen zwischen Mensch und Lied stehen Unter-
schiede der textlich-musikalischen Gestalt der Lieder gegeniiber. Besteht hier ein kausales
Verhiltnis? Sicherlich wire es voreilig, aus einer Parallelitit von Phinomenen ohne
weiteres auf Kausalitit zu schliefen. Zahlreiche Versuche, etwa der neueren Musik-
soziologie, Gesellschaftsstrukturen an gleichzeitige Musikformen zu binden — im Sinne
des Verhiltnisses von Unterbau und Uberbau der marxistischen Theorie oder der mar-
xistisch-leninistischen »Widerspiegelungstheorie« — beweisen das. Solche kurzschliissigen

1 Zofia Lissa, Uber das Spezifische in der Musik, Berlin 1957 (besonders: »Das Spezifische der Wider-
spiegelung der Wirklichkeit in der Musik«) — Theodor W. Adorno, Einleitung in die Musiksoziologie,
Frankfurt 1962 (besonders: »Klassen und Schichten« und »Musik und Nation«) — Ders., Philosophie der
neuen Musik, Frankfurt 1958 (besonders: Einleitung) — Tibor Kneif, Musiksoziologie, K&ln 1971 (beson-
ders: »Musik als Uberbau und »Widerspiegelung«) — M. Kagan, Die relative Selbstindigkeit der kiinst-
lerischen Entwidklung, in: Tendenzen, Jg. 1973 - Alfons Silbermann, Wovon lebt die Musik? Regensburg
1957 (besonders: »Aufgaben der Musiksoziologie« und »Das Musikerlebnis und sein sozial Bestimmendes«) —
Vladimir Karbusicky, Widerspiegelungstheorie und Strukeuralismus, Miinchen 1973.




Gleichsetzungen wurden mit Recht kritisiert!. Fir die Untersuchung der Liedgestalt
gilt das gleiche2.

Hier ist etwas anderes beabsichtigt: zu priifen, ob gewisse strukturell zu definierende
Eigentiimlichkeiten der Liedgestalt und des Liedgehaltes in Zusammenhang mit ihrer
mehr oder minder grofien Verbreitung, Verwendung und Beliebtheit gesehen werden
kénnen. Grundlagen der Betrachtung sind die im ersten Band dieser Untersuchung fest-
gestellten Formen des Umgangs mit dem Lied und die nun einzufiihrende Erhebung iiber
die Annahme bestimmter, in ihrer Struktur genau zu beschreibender Lieder.

Wenn nimlich die Verwendungsintensitit der Lieder festgestellt ist und ebenso gewisse
textexterne Determinanten des Umgangs mit ihnen, kénnen durchgehend positive oder
negative Korrelationen zwischen textlich-musikalischen Phinomenen der Liedgestalt
und usuellen Praktiken Schliisse auf Abhingigkeit zwischen diesen beiden Komplexen
ermdglichen; besonders dann, wenn die Ergebnisse der Untersuchung einer Liedgruppe
(der meistbekannten etwa) durch die Ergebnisse der Untersuchung einer Kontrastgruppe
(der wenigst bekannten) ex negativo verifiziert werden kdnnen.

Aufgrund statistisch abgesicherter Daten kann dann der Frage nachgegangen werden, was
die liedphidnomenologisch zu definierende Ursache fiir die weite Verbreitung gewisser
Lieder, fiir die geringe Verbreitung anderer sein mag.

Dazu werden die Lieder sowohl einer literarischen wie musikalischen Analyse unter-
zogen.

. Die literarische bezieht sich sowohl auf die Textgestalt wie auch auf den Inhalt und
Gehalt, wobei die Analyse des Inhalts und des Gehalts mit den Methoden der Inhalts-
analyse? arbeitet. Wichtig ist, in diesem Zusammenhang hervorzuheben, dafl die In-
haltskategorien nicht a priori festgesetzt, sondern aus dem Material selbst erschlossen
werden, sie decken also — textintern — den tatsichlichen Bereich der annotativen Inhalte.
Die Kodierung erfolgte zum Teil durch wortliche Ubernahme aus den Texten:

»Ich« — »Du« — »Wir« — »Thr« — »Kampf« — »Feind« — »Gott«.

Zum Teil wurden Inhalte gleicher Bedeutung in einem Ausdruck zusammengezogen: die
(nicht dazugehorigen) anderen in jeder Form — »Sie«; das aufler Ich und aufler Wir
in jeder Form — »Es«; Gott und Gebet ~ »Gott«; Abend, Wald, Berge etc. — »Natur«;
Heimat, Heimweh, Heimkehr, Vaterland, Vaterhaus — »Heimat«. Die inhaltliche Mehr-
deutigkeit solcher Inhaltskategorien wurde, wo notig, jeweils durch den Zusatz einer
weiteren Kategorie prizisiert: »Heimat« etwa durch die Kategorie »Natur«, wenn es im
humanen, friedlichen, durch die Kategorie »Kampf«, wenn es im heroisch-pathetischen,
kriegerischen Sinne gemeint war. Auch die Kategorie »Ich« wurde, wenn individuelles Ich
gemeint war, durch Zusitze wie etwa »Natur«, wenn kollektives Ich gemeint war, durch
Zufiigungen wie »Kampf« oder »Wir« niher bestimmt.

Die bei der Inhaltsanalyse hier geiibte strikte Beschrinkung auf den annotativen Gehalt
der Texte hat seinen gewichtigen Grund darin, dafl Konnotationen nur aus der Mentalitit
der ein bestimmtes Lied handhabenden Gruppe zu erschlieffen sind. Eine Deutung konno-
tativer Gehalte aber kann iiber die individuelle Formalbefragung nach dem Quota-
verfahren, wie sie hier angewendet wurde, nicht geleistet werden. Dies ist nur bei der

2 Ernst Klusen, Besprechung von Janos Marothf, Music and the bourgeois, music and the proletarian
(Budapest 1973) in: Zeitschrift fiir Volkskunde, 72. Jg. 1976.

3 Dazu: Klaus Geiger, Schwierigkeiten mit der Inhaltsanalyse im Rahmen der Ideologie, Zeitschrift fiir
Volkskunde, 68. Jg. 1972 S. 236 ff.
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Inhaltsanalyse von Liedern im Gebrauch bestimmter Gruppen, deren Mentalitit auch
aus anderen Lebensiuferungen bekannt ist, moglich4.

Die musikalische Analyse bezieht sich auf Tonalitit, Rhythmus, Melodik und Form
sowie auf eine Typisierung nach Stilgruppen, die im wesentlichen ihre Kategorien aus
stilgeschichtlichen Merkmalen gewinnt. Diese Stilgruppen-Typisierung wurde bereits an
anderer Stelle begriindet und erldutert’, wird aber weiter unten bei der Liedanalyse
noch niher beschrieben (vgl. S. 15).

Die so gewonnenen Fakten der Liedanalyse werden in Verbindung mit alters-, ge-
schlechts- oder sozialspezifischen Faktoren der Liedsinger untersucht, diskutiert und
interpretiert. Und dies wire denn als das Wesen funktionaler Liedanalyse zu definieren:
Eine Beschreibung der Liedgestalt — nicht textimmanent nach ausschliefflich strukturellen,
textlich-musikalischen Kriterien —, sondern im Hinblick auf ihr Funktionieren in ihrer
konkreten Handhabung durch die Singer, durch einzelne und Gruppen. Die Arbeits-
hypothese dieser Untersuchung ist demgemif folgendermaflen zu formulieren: Die Ana-
lyse von Liedern, deren Aufnahme durch die Population bekannt ist, kann zur Beant-
wortung der Frage beitragen, welche liedphinomenologischen Kriterien unter bestimm-
ten sozialen Bedingungen in einem Falle zur Annahme eines Liedes fiihren, im anderen
die Annahme verhindern oder aber auch fiir die Annahme oder Ablehnung eines Liedes
ohne Bedeutung sind.

Bei dieser okologischen Zusammenfiihrung von Lied und sozialer Umwelt stellen sich
aber noch eine Reihe anderer methodischer Probleme.

2. Die Intensitit der Liedannabme als methodisches Problem

Von der vor allem auch in den Interviews bei der Feldforschung bestitigten Tatsache
ausgehend, dafl das Kennen eines Liedes nicht unbedingt seine Aktivierung im Vorgang
des Singens bedeutet und daf} bei den wirklich gesungenen Liedern die Liedtriger Unter-
schiede in der Vorliebe fiir die von ihnen aktivierten bekundeten, wurde folgende Hypo-
these formuliert:

Ein Lied kennen — will sagen, fihig zu sein, es in der Gruppe mehr oder minder exakt
zumindest mit einer Strophe mitzusingen — bedeutet nicht, daf} der Liedtriger es auch
tatsichlich singt.

Ein Lied in der Gruppe singen — bedeutet nicht, dafl dieses Lied von dem einzelnen
Liedsinger besonders geschitzt wird, daf er ein Verhiltnis der persénlichen Vorliebe
fiir dieses Lied hat.

Beim Liedbesitz des einzelnen wiren also drei Schichten gegeben:

Lieder, die er kennt — aber nicht singt. Lieder, die er bei gegebener Gelegenheit mit ande-
ren singt, weil die Gelegenheit ein solches Lied erfordert und bzw. oder andere ihn dazu
veranlassen — die er aber personlich nicht besonders zu schitzen braucht. Lieder, die er

4 Dazu: des Verf. Ausfithrungen zur ideologischen Besetzung von Liedern (vertikal nach Gruppenmen-
talititen, horizontal im Verlauf zeitgeschichtlicher Wandlungen) in: Volkslied. Fund und Erfindung,
Koln 1969, S. 175 ff. et passim; V. Karbusicky, Ideologie im Lied, Lied in der Ideologie, K6ln 1973
(= Bd. II der Schriftenreihe des Instituts fiir Musikalische Volkskunde »Materialien und Analysenc,
Kéln 1973, S. 25 et passim).

5 Verf., Zur Typologie des gegenwirtigen Jugendliedes, in: Festschrit Walter Wiora, Kassel 1967,
S. 485 ff.; ders. Volkslied. Fund und Erfindung, K&ln 1969, S. 51; ders., Erscheinungsformen und Lebens-
bereiche des Volksliedes — heute, in: (Fg) Brednich, Rohrich, Suppan, Handbuch des Volksliedes, Bd. II.,
Miinchen 1975.




vor anderen bevorzugt, weil sie ithm persdnlich etwas Besonderes bedeuten, weil sie
ihn textlich oder musikalisch ansprechen oder Assoziationen bzw. Situationsbeziige eine
Rolle spielen. Auf die Griinde fiir solche Beliebtheit konnte die Formalbefragung,
iiber die hier berichtet wird, nicht eingehen. Es wire eine besondere Aufgabe von Einzel-
und Gruppeninterviews, den Grad der Reflexion bei der Annahme von Liedern zu
priifen und die Griinde fiir eine solche Annahme zu erforschen.

In der vorliegenden Untersuchung wurden alle Befragten lediglich gebeten, bei den
von ihnen genannten Liedern anzugeben, ob sie sie kennen, ob sie sie singen und ob sie
sie gerne singen. Die Antworten verifizieren die Hypothese, insofern nimlich die Befrag-
ten fast bei allen Liedern sehr deutliche Unterschiede gemifl dieser Drei-Schichten-Hy-
pothese machten.

In Zahlen:

Aus der Liste der vorgegebenen Lieder wurde insgesamt 48 379mal ein Lied als »be-
kannt« bezeichnet.

Von diesen Liedern wurde in 28 370 Fillen angegeben, dafl das betreffende Lied auch
gesungen wird.

Von den 28 370 als »gesungen« bezeichneten Liedern wurde in 8 54C Fillen angegeben,
daf sie »besonders gerne gesungen« werden.

Somit kann festgestellt werden, daf von den gekannten Liedern 59,2 %/6 auch gesungen
werden und dafl von den gesungenen Liedern 30 9o zum besonders beliebten Besitz des
einzelnen Liedtrigers gehdren; das sind 17,7 %/ der als »gekannt« bezeichneten Lieder.
Nun wird gelegentlich die Meinung vertreten, solche Priferenzenforschung sei irre-
levant, weil die Gliederung des persnlichen Liedbesitzes in »gekannt«, »gesungenc,
»gern gesungen« fiktiv sei, denn wenn ein Mensch singe, dann singe er auch gern — und
keine Lieder, die er nicht mdge. Solche Meinung nimmt grundlegende Tatsachen der
Liediibermittlung und Liedaktivierung nicht zur Kenntnis.

Diese dreifache Stufung — kennen, singen, bevorzugen — ist im Zusammenhang mit einer
gleichfalls dreigestuften Technik der Liediibermittlung zu sehen®. Es steht fest, dafl
viele Lieder dem Menschen im Laufe seines Lebens, vor allem in jiingeren Jahren — nach
den im ersten Band dieser Untersuchung (V/1) mitgeteilten Ergebnissen die wichtigste
Zeit des Liederwerbs — »verordnet« werden. »Verordnet« soll bedeuten: der einzelne
wihlt die Lieder, die er lernt, nicht aus eigenem Antrieb; sie werden ihm zudiktiert:
durch Institutionen wie Schule, Kirche, Autorititspersonen usw., wie dies bereits dar-
gelegt wurde (V/6, V/8).

Diese durch fremde Initiative zugefiihrten Lieder werden naturgemifl nicht immer den
persdnlichen Geschmack treffen, und es ist nur logisch, dafl solche Lieder freiwillig von
dem Liedtriger nicht aktiviert werden. Wenn er einen Teil dieser Lieder trotzdem hin
und wieder singt, dann ist dies darin begriindet, daff aus der Situation und dem Kon-
sensus der Gruppe bei konkretem Anlafl dies oder jenes Lied eben besonders passend
ist und er sich der Situation bzw. der Gruppenmeinung fiigt.

Ein Beispiel: Jeder kennt eine Reihe Weihnachtslieder; einige sagen dem oder jenem
besonders zu; im Weihnachtsgottesdienst aber wird er alle Weihnachtslieder mitsingen,
auch die, die er nicht im besonderen liebt. Oder: Die Internationale ist von vielen
gekannt, ohne daf sie sie als bevorzugtes Lied, fiir sich etwa, singen; manche werden

6 Dazu: Volkslied. Fund und Erfindung a. a. O. S. 145 ff., 180 f. et passim.
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sie bei einer politischen Veranstaltung jedoch ohne weiteres mitsingen, weil dieses Singen
in einer bestimmten Situation einen auch von ihnen akzeptierten, akuten Gruppenzweck
erfiillt. Das Singen des Liedes geschieht also unabhingig von der persénlichen Vorliebe
des einzelnen fiir dieses Lied. Es ist aber auch nicht zu iibersehen, dafl unter den »ver-
ordneten« Liedern eine Anzahl Lieder sich befinden kann, zu der der Liedtriger
von Anfang an oder im Laufe der Zeit ein Verhiltnis der persdnlichen Vorliebe gewinnt,
Dies geht schon allein aus der Tatsache hervor, dafl der Prozentsatz der durch eigene
Initiative — dann wohl ausschliefllich aufgrund einer vorhandenen Vorliebe — erworbenen
Lieder viel zu gering ist, um die Zahl der besonders gern gesungenen Lieder zu erreichen:
Nur 1,9 % der Befragten geben an, ihren Liedbesitz durch eigene Initiative, etwa aus
einem Liederbuch erworben zu haben (V/5).

Ein grofleres Mafl an Eigeninitiative wird bei der zweiten Art der Liedvermittlung
ermdglicht: bei den »zugeteilten« Liedern. »Zugeteilt« soll hier bedeuten: Der Lied-
vermittler oder die Gruppe hat Gelegenheit, die zu erwerbenden Lieder aus einer Anzahl
vorgegebener auszuwihlen. Diese Art Zuteilung findet statt, wenn beispielsweise ein
Dachverband fiir seine nachgeordneten Gruppen ein Liederbuch herausgibt. Ein solches
Liederbuch wird von seinem Ursprung her bereits ein »gruppenspezifisches Liederbuch«
sein, insofern die Herausgeber Ziele, Interessen und Geschlecht der Gruppe bereits in
ihre Uberlegungen bei der Zusammenstellung in Betracht gezogen haben. Wenn dann
nun jede der nachgeordneten Gruppen die Mdglichkeit hat, unter diesen »zugeteilten«
Liedern die ihr genehmen auszumachen, kommt auch die personliche Vorliebe des
einzelnen Gruppenangehdrigen verstirkt ins Spiel, und der auf diese Weise entstehende
Liedbesitz des einzelnen wird in der Regel mehr Lieder enthalten, die »gern gesungen«
werden, als der durch » Anordnung« vermittelte.

Vollig freier Liederwerb des einzelnen ist jedoch nur gegeben, wenn er die Moglichkeit
hat, sich selbst Lieder durch ein Liederbuch oder aber durch elektronische Medien, wie
Rundfunk und Schallplatte, sowie von ihm selbst freigewihlte personliche Vermittler,
wie Freunde oder Bekannte, anzueignen. Dies ist aber in aller Regel nur selten der Fall,
eben bei jenen oben erwihnten 1,9 %, die angeben, sich Lieder iiberwiegend durch eigene
Initiative anzueignen. Entsprechend grof§ ist dann auch der im ersten Band dieser Unter-
suchung dargelegte Anteil der Gruppentitigkeit fiir den Liederwerb (V/5, V/8, VIII/9,
VIII/10). In dieser starken Bedeutung gruppendynamischer Prozesse und sozialer Inter-
aktionen beim Erwerb und der Aktualisierung von Liedern ist der Grund fiir die hier
dargelegte Dreistufung der Liedvermittlung und die damit ursichlich zusammenhingende
Dreistufung der Priferenz zu sehen. Die Folge ist: Die abnehmende Intensitit der
Fremdbestimmung und die wachsende Intensitit der Selbstbestimmung »verordnet« -
»zugeteilt« — »frei gewihlt« entscheidet iiber die Vermittlung von Liedern. Thr entspricht
eine zunehmende Intensitit der Priferenz (»kennt das Lied« — »singt es« — »singt es
gerne«). Nur wenn man diese Tatsachen beriicksichtigt und in die Methode der Lieder-
fragung einbringt, ist es moglich, sich ein genaues Bild zu machen, welche Bedeutung
Lieder im Repertoire des Liedtrigers und der singenden Gruppe haben.

3. Feststellung und Analyse des Liedrepertoires

Hier bieten sich verschiedene Wege an, doch ist von vornherein festzustellen, dafl es
keine perfekte Methode gibt, das Liedrepertoire einer Population vollstindig zu erfassen.
Das Zusammentragen von Liedern aus Liederbiichern gibt zunichst nur Auskunft dar-
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iiber, welche Lieder die Herausgeber sich — entsprechend ihrer isthetischen, weltanschau-
lichen, politischen oder gruppenspezifischen Einstellung — gesungen wiinschen, aber nicht,
ob diese Lieder tatsichlich bekannt sind und gesungen werden.

Es muf} der einzelne Liedtriger selbst nach seinem persénlichen Repertoire gefragt wer-
den, und die einzig perfekte Methode der Repertoirefeststellung wire demnach, alle
Personen der Population zu befragen; die Summe aller Antworten bildete dann das
Gesamtrepertoire der Bevolkerung. Diese Arbeit ist nicht zu leisten, und deswegen ist
jede andere Methode unvollkommen und kann nur zu Anniherungswerten fithren.

Es war also zu priifen, mit welcher Methode eine Abfragung des Repertoires arbeiten
muf}, um das Repertoire, wenn nicht komplett, so doch so umfassend wie méglich, durch
Einzelbefragung festzustellen. Im ersten Band dieser Untersuchung (1/3 S. 17) wurden
bereits zwei Abfragemethoden dargestellt: das Erfassen des Liedbesitzes nach einer
vorgegebenen Liste, von der man Grund hatte anzunehmen, dafl sie méglichst viel allge-
mein bekannte Lieder enthielte, und das freie Nennen von Liedern durch die Befragten.
Die Kombination beider Methoden erschien als optimale Losung deshalb, weil beide
Methoden sich erginzten. Der durch eine vorgegebene Liste festgelegte Befragte konnte
beim spiteren freien Nennen von Liedern das abgefragte Repertoire erweitern, und die
Zufslligkeiten bei der freien Nennung des Repertoires wurden durch die vorgegebene
Liste der abgefragten Lieder ausgeglichen.

Trotzdem mufite man sich dariiber klar sein, daf auch auf diese Weise nicht das gesamte
Repertoire des Befragten festgestellt wurde, wenngleich man davon ausgehen konnte,
dafl die dem Befragten wichtigsten Lieder hier zum Vorschein kamen. Wiederum aber
mit einer Einschrinkung: Wenn beispielsweise die Befragung im Hochsommer stattfindet,
werden die Befragten weniger veranlaflt sein, Weihnachtslieder zu nennen. Aus solchen
und &hnlichen psychologischen Griinden sind Verzerrungen und Unvollstindigkeiten
unvermeidlich.

In jedem Fall aber ist festzustellen, dafl die genannten Lieder nicht das gesamte Reper-
toire der Population umfassen, es ist in Wirklichkeit gréfler. Ermiidungserscheinungen
und Erinnerungsschwiche sind nicht auszuschliefen, und insofern kann bei der Analyse
des Repertoires als wirklich sicher nur die relative Beliebtheit gewisser Lieder im Ver-
hiltnis zu den anderen, ebenfalls genannten festgestellt und dariiber hinaus angenommen
werden, dafl bei einer so ausgedehnten Befragung wie der vorliegenden zumindest nichts
Wesentliches an Liedbesitz ungenannt blieb.

Rein numerisch ergab die Frage nach frei zu nennenden Titeln bei 1460 Befragten 3862
verschiedene Lieder.

Das deutet auf einen sehr differenzierten Liedbesitz der einzelnen, wenn man in Rech-
nung stellt, was die Untersuchung des durchschnittlichen Liedbesitzes der Bundesbiirger
im ersten Band dieser Untersuchung ergab (V1/1): Die meisten Liedtriger (45,0 /o) ver-
fiigen iiber einen Besitz zwischen 20-50 Liedern; 25,4 ¢/p kennen 9-20 Lieder, 20,4 %
50-100 Lieder. Da aber wie bereits dargelegt, der Erwerb der Lieder in der Regel durch
soziale Kontakte in den Gruppen und nur zu einem sehr geringen Teil durch individuelle
Aneignung zustande kommt, ist zu folgern, dafl die Liedrepertoires singender Gruppen
sehr unterschiedlich sein miissen.

Das ist in der Tat der Fall. Einzelfallstudien, als teilnehmende Beobachtung in Gruppen
der Jugendbiinde durchgefiihrt, zeigten, dafl selbst bei relativ gleichstrukturierten Grup-
pen der Liedbesitz sehr unterschiedlich war. Das gleiche gilt fiir den Liedbesitz von
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Schulanfingern’. Zu bedenken ist ferner, dal der einzelne in der Regel auch Angehs-
riger verschiedener Gruppen — Familie, Freundeskreis, Verein, Kirchengemeinde etc. —
ist und der personliche Liedbesitz sich auch aus diesem Grunde noch weiter differenziert.
Hier stelle sich die Frage nach der Methode einer Gewichtung des diffusen Materials.
Eine erste Durchsicht zeigt, dafl einer grofen Anzahl nur einmal oder in verschwindenden
Prozentbruchsitzen genannter Lieder eine relativ kleine Zahl von Liedern gegeniiber-
steht, die immer wieder genannt werden. Es sind jene, die gruppeniibergreifend am
weitesten verbreitet, am hiufigsten gesungen und meistbeliebt sind. Von diesem Bestand
der bekanntesten Lieder ist auszugehen, ihnen sind jene gegeniiberzustellen, die eine
mittlere Bekanntheitsquote aufweisen, und jene, die den geringsten Bekanntheitsgrad
haben.

In die Gruppe der bekanntesten Lieder wurden jene aufgenommen, die von 90 % bis
50%/p der VP als bekannt bezeichnet wurden. Es handelt sich um eine Gruppe von 20 Lie-
dern aus der Liste der 186 abgefragten.

Als Kontrastgruppe wurden 20 Lieder ausgewihlt, die von zwischen 30 %o und 15 9/o der
VP als bekannt bezeichnet wurden. Zum Vergleich wurden auferdem die 20 unbekann-
testen Lieder herangezogen; sie waren weniger als 2 %/ der Befragten bekannt,

Durch die Gegeniiberstellung dieser drei Gruppen und die textlich-musikalische Ana-
lyse ihrer Lieder sollte herausgefunden werden, ob den bekanntesten Liedern formale
und inhaltliche Eigentiimlichkeiten gemeinsam waren, die sie von den weniger bekannten
und fast unbekannten Liedern unterscheiden. Als Arbeitshypothese wire dann zu for-
mulieren: Durchgehende Gleichheiten in der einen Gruppe, die sich von durchgehenden
Gleichheiten in der anderen unterscheiden, lassen unter gewissen Umstinden jene Eigen-
schaften erkennen, die ein Lied bekannt machen, sein Singen férdern und seinen beson-
deren Beliebtheitsgrad ausmachen.

Entsprechend wurde bei den freigenannten Liedern verfahren. Auch hier wurden Grup-
pen von je 20 der bestbekannten, der mittelmiflig bekannten und der am wenigstens
bekannten Lieder gebildet, analysiert und miteinander verglichen.

Um die bereits oben festgestellte, methodisch unhaltbare, unreflektierte Gleichsetzung von
Parallelitit und Kausalitit der Erscheinungen auszuschlieBen, miissen folgende Forderun-
gen an die Analyse gestellt werden: Die Beobachtungskategorien miissen umfassend sein,
es mag sich die eine oder andere als irrelevant erweisen, wichtig ist, da keine wesentliche
ausgelassen wird. Jede Kategorie mufl ein Hochstmafl an nachpriifbarer Objektivitit
besitzen und subjektiven Ermessensspielraum ausschalten. Die Intensitit von Bekannt-
heit, Aktivierung und personlicher Vorliebe muf statistisch eindeutig erwiesen sein.
Nur dann ist es methodisch zuldssig, Liedgestalt und Intensitit der Annahme kausal
zu verkniipfen.

Dazu war ein System von Beobachtungskategorien festzulegen, das sich auf die Text-
struktur, den Textinhalt, die musikalische Struktur und den musikalischen Ausdruck
bezog. Es sollte einigermaflen umfassend sein, um einmal keine gegebenenfalls wichtige
Beobachtung aufler acht zu lassen; zum anderen aber auch um feststellen zu kénnen, daf§
diese oder jene Beobachtungskategorie fiir die Bekanntheit, die Aktualisierung oder die

7 Es handelt sich um 20 Einzelfallstudien, die unter den Generalthemen »Der Umgang mit dem Lied
in Jugendgruppen« und »Der Liedbesitz des Schulanfingers« in den Jahren zwischen 1965-1970 als Prii-
fungsarbeiten fiir das 1. Staatsexamen vor allem an der Abteilung Neuss der PH Rheinland durch-
gefiihrt wurden.
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Beliebtheit eines Liedes unter gewissen Umstinden — vielleicht der groferen Bedeutung
einer anderen Kategorie wegen — irrelevant war.

Die Textanalyse bezog sich auf folgende Kategorien: Textinhalt, aufgeschliisselt nach
den fiir das Lied wichtigsten Inhalten, kodiert nach den bereits oben dargelegten
Grundsitzen; Textgehalt, dargestellt in den Begriffen »ich« — »wir« — »es«, wie eben-
falls bereits dargelegt; Textausdruck, charakterisiert nach dem Gegensatz lyrisch-episch,
wobei das Uberwiegen von Gefiihls- oder von Handlungselementen festgestellt wurde.
Bei allen Kodierungen ist der fiir den Text wichtigste Begriff als erster genannt. Zum
Textausdruck gehdrt auch noch die Feststellung, ob es sich um einen mehr kunstmifligen
oder eher volkstiimlichen Text handelt. Kriterium fiir diese Entscheidung war die Nihe
zur Alltagssprache in Wortschatz, Wortzusammenfiigungen und Syntax.

Kunstmiflige oder volkstiimliche Diktion war auch eine Kategorie der musikalischen
Analyse der Singweisen. Das Kriterium war hier, ob eine Melodie sich der einfachen
Materialien, wie Tonleiterfortschreitungen und Intervalle, der Hauptdreiklinge bei Ver-
meidung von Modulationen und ungewohnten Intervallen bediente oder ein anspruchs-
volleres Tonmaterial verwandte, sich komplizierterer, dem Taktmetrum sich schwerer
einordnender Rhythmen bediente und in seiner latenten Harmonik den gewohnten Rah-
men der drei Hauptdreiklinge, Tonika, Dominante, Subdominante, erweiterte.

Eng damit zusammen hingt die Feststellung der Tonalitit: Dur, Moll, Kirchentonarten
oder freitonale Gestaltung der Melodie. Die Melodie selbst wurde nach folgenden Kate-
gorien beobachtet: melisch (m = stufenformig) oder akkordisch (a = mehr mit groflen
Intervallen) angelegt, wobei Mischformen mit ma oder am bezeichnet wurden, je nach
dem Vorherrschen des melodischen oder akkordischen Duktus; das wichtigere Kriterium
steht auch hier zuerst. Ambitus: das ist der Umfang der gesamten Melodie, ausgedriickt
durch ein Intervall, das den Abstand vom tiefsten zum héchsten Ton wiedergibt. Inter-
vallindex: er zeigt die Summe aller Intervalle der Melodie an und ergibt sich
aus der Addition von 40 Intervallen, der Durchschnittslinge eines Liedes. War
das Lied (meist nur um weniges) umfangreicher, wurden die letzten Intervalle
nicht beriicksichtigt. War es kiirzer, wurden die restlichen Intervalle entweder aus der
Wiederholung des Schluflteils, wenn vorhanden, erginzt, im anderen Falle dem Beginn
des Liedes entnommen. Dabei zihlt die Prime als 0, die kleine Sekunde als 1, die grofle
als 2 usf. Beobachtet wird ferner das Initium der Melodie (= 1 Verszeile) nach seiner
charakteristischen Melodiekurve, wobei sieben verschiedene Typen mit ihren Varianten,
zusammen zwolf Initien, ins Spiel gebracht wurden: I absteigend, II aufsteigend, 1I1a
bogenférmig nach oben zum Ausgangspunkt zuriickkehrend, IIIb bogenférmig nach
oben mit Schlufl iiber dem Ausgangspunkt, IVa wellenférmig nach oben mit aufsteigen-
dem Ende, IVb wellenférmig nach oben mit absteigendem Ende, IVc in kleinen Schritten
pendelnd, Va bogenf6rmig nach unten zum Ausgangspunkt zuriikkehrend, Vb bogen-
formig nach unten, {iber den Ausgangspunkt ansteigend, VIa wellenformig nach unten
mit absteigendem Ende, VIc wellenférmig nach unten mit aufsteigendem Ende, VII
horizontal, rezitierend (vgl. die Zeichnungen S. 41).

Fiir das gesamte Lied wurde der Kurventyp festgelegt: eng = schneller Richtungswechsel,
weit = langsamer Richtungswechsel, flach = in kleinen Intervallen, steil = in groflen
Intervallen. Daraus ergeben sich die Kurventypen: engsteil, engflach, weitsteil und
weitflach. Gegebenenfalls vorkommende Mischung der Kurventypen wurden durch meh-
rere Bezeichnungen, die wichtigste wieder an erster Stelle, wiedergegeben. Ein weiterer
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Gesichtspunkt der Melodieanalyse war die Lage der Melodiekurve zum Mittelton der
Melodie. Es wurde festgestellt, wie viele T6ne unter und wie viele Tone iiber dem Mittel-
ton lagen. Das Verhiltnis der beiden Zahlen zueinander, in einem Bruch ausgedriickt,
ergab die Zahl 1, wenn gleichviel Tone iiber und unter dem Mittelton lagen, sie war
kleiner als 1, wenn sich die Melodie mehr in den unteren, grofer als 1, wenn sie sich mehr
in der oberen Hilfte des Ambitus bewegte.

Die Form des Liedes wurde durch die Anzahl der Einzelteile und ihr Verhiltnis zuein-
ander nach dem geldufigen Buchstabenschema bestimmt, wobei die Melodie jeder Zeile
mit einem Buchstaben (a etc.), gleiche Teile mit gleichen Buchstaben, Varianten mit a, a,,
neue Teile mit neuen Buchstaben (b, c etc.) bezeichnet wurden. AbschlieRend wurde das
Lied unter dem Gesichtspunkt seiner historischen Entstehung einer bestimmten Stilgruppe
zugeordnet, die ich andernorts erldutert und begriindet habeS. Hier die Stilgruppen:
1 = aus dem 18. und 19. Jahrhundert tradiert. 2 = wiederbelebtes mittelalterliches
Lied (bis 1600). 3 = 17. Jahrhundert. 4 = im historisierenden Stil des Mittelalters neu
geschaffen. 5 = im historisierenden Stil des 17. Jahrhunderts neu geschaffen. 6 = im
Stil des 18./19. Jahrhunderts neu geschaffen. 7 = neu geschaffen ohne historisierende
Anlehnung, meist in Jugendgruppen entstanden (z. B. sentimentaler Typ des »Klotz-
liedes«). Die Untersuchung des Liedrhythmus erfolgte unter dem Gesichtspunkt, ob sich
die Rhythmen einem einheitlich durchgehaltenen Taktmetrum fiigten oder ob Bildungen
unabhingig vom Taktmetrum (z. B. Triolen) oder gegen das Taktmetrum (Synkopen)
verwandt wurden. Zu beachten waren auch die Taktarten, ob grader oder ungrader
Takt, wobei der 6/8-Takt den ungraden Taktarten zuzuzihlen war. Ferner wurde auf
Taktwechsel geachtet und auch darauf, ob iiberhaupt eine nach Taktschwerpunkten ge-
staltete, oder eine freirhythmische Melodie vorlag. Fiigte sich die Melodie in ein vor-
gegebenes Taktmetrum ein, wurde sie als »metrisch« (mt) bezeichnet, waren freiere
Bildungen anzutreffen, als »freirhythmisch« (f).

Das gleiche Verfahren der Analyse wurde auch bei den freigenannten Liedern angewandt.
Die getrennte Behandlung von vorgegebenen und freigenannten Liedern hatte folgenden
Grund: Jede abzufragende Liederliste enthilt ein Element des Zufilligen oder des Will-
kiirlichen; davon war schon die Rede. Man kénnte nun gegen die Ergebnisse der Analyse
vorgegebener Lieder geltend machen, dafl sie zwar in sich stimmig seien, aber eben nur
fiir jene vorher getroffene Auswahl gilten. Ergeben sich aber bei der nun getrennt
ausgefihrten Analyse von freigenannten und vorgegebenen Liedern die gleichen Stil-
kriterien der Beliebtheit, der Unbeliebtheit oder der Bedeutungslosigkeit dieser Krite-
rien, dann ist damit auch dargetan, daf sie nicht der mehr oder minder zufilligen, der
mehr oder minder willkiirlichen Vorauswahl zuzuschreiben sind, sondern auch unabhin-
gig von dieser Vorauswahl Giiltigkeit haben.

Auf eines aber mufl vorab beim Vergleich der vorgegebenen und der freigenannten
Lieder aufmerksam gemacht werden. Zwar zeigt sich numerisch insofern ein gleiches
Bild, als der groflen Zahl von fast 4000 freigenannten Liedern ein relativ kleiner Kern
von immer wieder erscheinenden gegeniibersteht — so wie bei den 186 vorgegebenen Lie-
dern die Nennung der 20 bekanntesten 38,8 %/o der Gesamtnennungen ausmachte; doch
kann entsprechend der hohen Zahl der insgesamt freigenannten Liedtitel die Zahl der
Mehrfachnennungen nicht so hoch sein wie bei den vorgegebenen, Die statistische Mog-

8 Vgl. Anmerkung 5.
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lichkeit der Streuung ist bei 4000 Liedern eben 20mal gréfier als bei 186. Um so gewich-

tiger ist dann aber auch gehdufte Mehrfachnennung bei den freigenannten Liedern zu

werten.

Durch die statistische Methode ist es mdglich, die Lieder hdchsten, mittleren und gering-

sten Beliebtheitsgrades festzustellen. Die funktionale Liedanalyse geht dariiber hinaus

der Frage nach, welche Stilelemente des Liedes sein Eingehen in den sozialen Gebrauch
begiinstigen, beeintrichtigen oder unberiihrt lassen. Durch diese Stilkritik wird der

Versuch unternommen, die Beliebtheit von Liedern nicht nur festzustellen, sondern auch

zu begriinden; in diesem Falle von der Liedgestalt her. Es ist die bei einer Formalbe-

fragung einzig mogliche und, auf breiter Basis angelegt, auch aussichtsreichste. Die
andere noch mégliche Begriindung der Beliebtheit von Liedern — aus dem personlichen

Verhiltnis des einzelnen zu bestimmten Liedern — kann mit einer Formalbefragung

und statistischen Mitteln, wie sie bei umfangreichen Materialien angewendet werden

miissen, nicht angegangen werden. Hier hilft nur die teilnehmende Beobachtung und
das Tiefeninterview weiter. Inwieweit aber diese Methoden auf breiter Zahlen- und

Flichengrundlage mit dem Ziel statistischer Absicherung anzuwenden sind, mufl erst

noch tiberlegt und erprobt werden.

Somit wiren nun die Arbeitshypothesen zu formulieren, nach denen die funktionale

Liedanalyse vorgeht.

1. Es wird angenommen, daff die Annahme oder Ablehnung eines Liedes weitgehend

spontan erfolgt und global begriindet wird (»ist schdn«, »gefillt mir nicht«), also
nicht als Ergebnis differenzierter Reflexion.
Zu differenzierter Feststellung solcher persdnlichen Priferenzen ist noch keine Methode
entwickelt. — Bei meiner Untersuchung »Bevorzugte Liedtypen 10-14jihriger<«® habe ich
mich auch auf die Angaben »mag ich« ~ »mag ich nicht« — »weiff nicht« ohne Angaben
von Griinden beschrinkt. Innerhalb dieser Formalbefragung war mehr nicht zu leisten.
Das wire ein eigenes Projeke.

2. Neben der persdnlichen Reaktion der Liedtriger kann die Analyse der Liedgestalt
zur Klirung der Annahme von Liedern beitragen, wenn angenommen wird, dafl die
Griinde fiir Ablehnung oder Annahme eines Liedes im Lied selbst begriindet sind.

3. Um solche Begriindung exakt definieren zu konnen, sind die Stilkriterien eines
Liedes, aufgeschliisselt nach Textlichem und Musikalischem, méglichst genau zu diffe-
renzieren.

4. Weitere Erkenntnisse

Das durch die Befragung anfallende Material bot aber noch Hinweise zur Beantwortung
anderer Fragen, die mit der Liedgestalt in Zusammenhang standen.

Da die Befragten gebeten wurden, bei der Nennung von Liedern anzugeben, wie sie
das einzelne Lied nach ihrem Sprachgebrauch bezeichneten, konnte der Frage nachge-
gangen werden, wie das »Volk« selbst seine Lieder benennt. Dies ist besonders wichtig
deshalb, weil die Diskussion des Begriffs »Volkslied« seit seiner Erfindung ausschlieflich
unter den Gebildeten und ohne Beteiligung derjenigen stattgefunden hat, die man als
»Volk« ansprach und die mit diesen Liedern selbst umgingen.

9 Koln 1971 (= Bd. I der Sdriftenreihe des Instituts fiir Musikalische Volkskunde, Analysen und
Materialien).
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Die erstaunlich hohe Anzahl von Benennungen fiir die Lieder und die Analyse der
Hiufigkeit gewisser Bezeichnungen kann Auskunft dariiber geben, als was die Lieder
denn von ihren Trigern selbst betrachtet wurden. Dafl der Terminus »Volkslied« dabei
eine ziemlich untergeordnete Rolle spielt, ist dabei nur eine Feststellung unter anderem.
Mindestens ebenso wichtig war, herauszufinden, was den Befragten an den von ihnen
genannten Liedern so wesentlich war, daff sie es — sicherlich unbewufit — in die Bezeich-
nung fiir jene Lieder einbrachten. Auch zu dieser Zahl ist, was die Methode der Samm-
lung und Auswertung angeht, wie bei der grofen Zahl freigenannter Lieder vorab zu
bemerken, dafl sie sicherlich noch nicht einmal alle Bezeichnungen umfaft. Regionale
und mundartliche Besonderheiten tauchen unter Umstinden gar nicht auf, wie zum
Beispiel die im Westerwald iibliche Bezeichnung »Stiickelche« oder die am Niederrhein
verbreitete »oude liedjes« (alte Liedchen). Jedoch ergeben sich aus der numerisch gewich-
teten Analyse Hinweise auf Tendenzen der Bezeichnung in bezug auf Inhalt und Funk-
tion und damit auf das mehr oder minder klare BewuStsein der Liedtriger vom Wesen
des laienmifig gehandhabten, in Gruppen umlaufenden Liedes.

Wie bereits im ersten Band (IIa) dargelegt, konnte die Sozialschicht der Liedtriger
wegen der nicht geniigend prizisen Angaben als variabler Faktor nicht in die Unter-
suchung eingebracht werden. Bis zu einem gewissen Grad wird jedoch in diesem Teil der
Untersuchung dieser Mangel dadurch ausgeglichen, dafl die Bildungsschicht der Lied-
triger ins Spiel gebracht wird. Die Schulbildung, in drei Gruppen geteilt — hohere
Schule abgeschlossen, hohere Schule nicht abgeschlossen, Mittelschule abgeschlossen, Mit-
telschule nicht abgeschlossen, Volksschule abgeschlossen oder nicht abgeschlossen — war
von jedem Liedtriger bekannt und konnte bei der Analyse der vorgegebenen und der
freigenannten Lieder beriicksichtigt werden. Hier bot sich das methodische Vorgehen
der statistischen Auswertung an. Die Beliebtheit eines Liedes, nach Bildungsschichten
aufgegliedert und mit dem Anteil der betreffenden Bildungsschichten an der Zahl aller
Befragten verglichen, beantwortete die Frage, ob ein bestimmtes Lied iiberproportional
von einer bestimmten Bildungsschicht getragen wurde. Ebenso wichtig war natiirlich der
Hinweis darauf, dafl ein Lied in allen Bildungsschichten gleicherweise gekannt, gesungen
und beliebt war. Zumindest kénnen durch solche Untersuchungen weitere Forschungen
nach dem bildungsspezifischen Liedbesitz angestoffen werden, eine sowohl fiir die Ein-
schitzung von Liedern wie fiir die soziokulturelle Planung wichtige Aufgabe. Hier
ergaben sich zusitzliche Informationen iiber das Leben bestimmter Lieder in bestimmten
Bildungsschichten, indirekt und andeutungsweise auch auf den Liedbesitz gewisser
Sozialschichten.

Funktionale Liedanalyse, wie sie hier beschrieben und angewandt wird, beschrinkt sich
nicht darauf, eventuelle Zusammenhinge zwischen Liedgestalt einerseits und andererseits
der Beliebtheit eines Liedes, dargestellt durch die Intensitit seiner Verbreitung, seiner
Aktivierung und der besonderen Vorliebe, die es beim einzelnen genieft, zu beobachten.
Es miissen auch die Formen des individuellen und sozialen Umgangs als dritter Kom-
plex beriicksichtigt werden.

Dies geschieht, indem auf die im ersten Band erhobenen Fakten zuriickgegriffen wird.
Zu fragen ist da, ob die Vermittlung nach Lebensalter, die Institutionen der Liedver-
mittlung, die Singgelegenheiten, die gegebenenfalls verschiedene Aufnahme eines Liedes
in verschiedenen Bildungsschichten, Konfessionen und Gemeindegrofen anders aussieht
als fiir die iibrigen.
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Dies geschieht, indem einmal die diesbeziiglichen Daten der zwanzig verbreitetsten Lieder,
dann als Kontrollgruppe die 20 unbekanntesten und eine Gruppe von 20 mifig bekann-
ten Liedern miteinander und mit den Daten des Globalergebnisses verglichen werden,
um gegebenenfalls Kontraste und Zusammenhinge deutlich zu machen. Nach dieser
Methode wire es mdglich, fiir jedes Lied ein Beliebtheitsprofil zu entwetfen, das unter
Umstidnden Riickschliisse auf die schwerere oder leichtere Durchsetzbarkeit von Liedern
zulifie.

Grundsitzlich und abschliefend ist anzumerken, daf8 auf diese Weise, bei allem Streben
nach Genauigkeit im einzelnen, nur eine modellartige Darstellung grundsitzlicher Gege-
benheiten und Verhaltensweisen vermittelt werden, nie aber die ganze Wirklichkeit
beschrieben werden kann. Doch mag — und das ist die Hoffnung, die hinter diesem
Unternehmen steht — selbst solche Modellhaftigkeit den Blick schirfen fiir die Beobach-
tung und — vielleicht auch dies — fiir die Bewiltigung der Wirklichkeit.
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II. Die Lieder

1.a) Einzelbeschreibungen der vorgegebenen Lieder

1. Der Mond ist anfgegangen

Bekannt: 1332 der (1460) Befragten = 91,4 %

Gesungen: von 981 Befragten, also von 73,6 %o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 469 Befragten, also von 35,3 9/q derer, die das Lied kennen
oder von 47,8 %/o derer, die das Lied singen.

Es steht seiner Bekanntheit und seiner Belicbtheit nach an erster, seiner Aktivierung
nach an zweiter Stelle aller Lieder.

Bezeichnung: Abendlied*) 59,0 9/¢**)
Volkslied 5,7 %0 (5,3 0/o)***)
Kennengelernt:  als Kind 64,090 (55,9 %)
Vermittler: Schule 42,599 (51,6 %)
Familie 20,6 %0 ( 4,3 %)
Verein, Gruppe, Kameraden 4,0%0 (34,5 %)
Uberwiegende
Singgelegenheit:  Familie 20,7 % (9,2 0)
Abends 14,59/
Gesellschaft 10,0 %6

*) Hier und weiterhin: nur die wichtigsten Angaben.
*#) Hier und weiterhin: N = Anzahl derer, denen das Lied bekannt ist.

***) Hier und anderswo: die in Klammern gesetzten Zahlen geben das Globalergebnis der gesamten
Befragung.

Dieses Gedicht von Mathias Claudius wurde einer breiteren Offentlichkeit in der Vertonung
von J. A. P. Schulz durch die 1790 erfolgte Publikation im IIL Heft der »Lieder im Volkston
bey dem Klavier zu singen« bekannt und seitdem in zahllosen Liederbiichern, auch protestanti-
schen Kirchengesangsbiichern, vor allem nach 1880, verbreitett0,

Der Text verkniipfte die Inhalte Natur und Gort, indem der Frieden der abendlichen Natur
mit dem von Gott kommenden Seelenfrieden durch Ehrfurcht vor dem Unbegreiflichen zusam-
mengebracht wird. Der Gebalt ist belehrend — auffordernd im Sinne des oben dargestellten
Inhalts — und bezieht sowohl alle als »wir« ein, wie auch Fernstehende als »ihre angeredet
werden. Der Ausdruck ist emotional, der lyrischen Gattung zugehdrig, und die Wortwah! ist
schlicht, der Alltagssprache angepaflt, volkstiimlich — was in diesem Falle Suggestivitit einer
wirklich verdichteten Darstellung, besonders in der ersten Strophe, nicht ausschliefit.

Volkstiimlich ist auch die Wahl des Tonmaterials, das in diesem Falle nicht mehr als die ersten
sechs Téne der Dur-Tonleiter umfaflit. Die Weise ist schrittformig disponiert, enthilt aufier den
»toten« Intervallen an den Zeilenenden nur zwei Quartspriinge, sie ist somit melisch und nicht
aus Akkordstrukturen entwickelt. Die Initialkurve entspricht der symmetrischen Bogenform des
Typs Illa. Der Kurventyp des ganzen Liedes ist eng/flach und wird iiberwiegend unter dem

10 Johannes Zahn, Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchenlieder, Bd. II Nr. 2322, Braun-
schweig 1963 (Nachdrudk der Ausgabe Giitersloh 1889 f.).
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Mittelton des Ambitus entwidkelt. Das Lied hat mit dem Lied »Wir wollen zu Land ausfahren«
(s. unten) den geringsten Intervallindex (0.3) und gehort zu den Liedern mit dem geringsten
Ambitus (Sext). Die Form ist so einbeitlich, wie sie bei einer sechszeiligen Strophe nur sein kann:
Wiederholung der ersten drei Zeilen, wobei diese wiederum nur aus zwei verschiedenen Teilen
a-b bestehen, insofern die zweite Zeile die erste sequenzierend verindert wiederholt: /:a a, b:/.
Der Rhythmus fiigt sich problemlos dem Taktmetrum.

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts geschaffen und in ungebrochener Tradition bis zur Gegenwart
weiterlebend, gehort dieses Lied zur Stilgruppe 1. Ob Anregungen fritherer Stile vorliegen —
etwa, wie Miiller-Blattau es andeutet!t, Einfliisse Paul Gerhardts (»Nun ruhen alle Wilder«),
die dann vielleicht auch fiir den Komponisten hitten wirksam werden kénnen, ist in diesem
Zusammenhang irrelevant.

2. Kein schoner Land in dieser Zeit

Bekannt: 1250 der Befragten = 85,6 %,

Gesungen: von 921 Befragten = = 73,6 %o derer, die das Lied kennen.

Gern gesungen:  von 398 Befragten = 31,9 %o derer, die das Lied kennen.
oder von = 43,29/ derer, die das Lied singen.

Das Lied steht seiner Bekanntheit und seiner Beliebtheit nach an zweiter, nach der Inten-
sitdt seiner Aktivierung an dritter Stelle.

Bezeichnung: Abendlied 35,9 %

Wander- bzw. Fahrtenlied 12,0 %%

Volkslied 9,3 9%,

Heimatlied 6,4 %
Kennengelernt: als Kind 53,8 9% (55,9 %)

zwischen 15-24 Jahre 12,5 %4 (22,6 %)
Vermittler: Schule 38,9 %

Verein, Gruppe, Kameraden 16,0 %%

Familie 9,5% (4,3 %)
Singgelegenheiten: ~ Wanderung, Urlaub, Ausflug, Fahrt 18,0 %

Gesellschaft, Gruppe 17,0 %0

Familie 11,3 % (9,2 %)

Die Worte dieses Liedes sind eine Schopfung des Anton Wilhelm Florentin v. Zuccalmaglio, der
dazu eine mit anderen Texten tradierte iltere Melodie fiigte!?. Das im zweiten Band von
Zuccalmaglios Deutsche Volkslieder mit ihren Original-Weisen als Nr. 274 1840 verffentlichte
Lied wurde bereits von F. M. Bohme 1895 unter seine Volksthiimlichen Lieder der Deutschen
aufgenommen. Der erste Druck in einem Gebrauchsliederbuch findet sich lt. Hinweis Bsshmes
Lc. 1884 im Preufischen Soldaten-Liederbuch. In breite Kreise drang das Lied sehr rasch un-
mittelbar nach dem ersten Weltkrieg durch Liederbiicher der Jugendbewegung und durch Schul-
liederbiicher?s.

11 Joseph Miiller-Blattau, Deutsche Volkslieder, Kénigstein 1959 S. 164.

12 Walter Wiora, Die rheinisch-bergischen Melodien bei Zuccalmaglio und Brahms, Bad Godesberg 1953
S. 99 und Notenanhang S. 182 — F. M. Bshme, Volkstiimliche Lieder der Deutschen, Leipzig 1895 S. 190.
13 Der Spielmann (Hg. K. Neumann) 3. Aufl. 1920, Tandaradei Klavier-Ausgabe (Hg. J. Hatzfeld)
3. Aufl, 1920.
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Naturschilderung und Abendstimmung verbinden sich hier mit dem Bewufltsein von der Schon-
heit der Heimat und der Giite Gottes. Dieser Inhalt wird der Gemeinschaft der Singenden in
der »Wir«-Form vermittelt, und dieser Gehalt erfihrt eine gemiithaft beschreibende, der lyri-
schen Gattung zugehdrige Gestaltung. Die Wortwahl hilt sich von fremden und seltenen Aus-
driicken fern; sie ist volkstiimlich in ihrer Verwendung der Alltagssprache.

Entsprechend einfach und das Gewohnte nicht iibersteigend ist die Melodie. Tonleiter- und Drei-
klangsteile formen eine Weise, die in der Dur-Tonalitit durch Dreiklangsstrukturen geprigt ist.
Der Umfang ist eine Oktav. Die durchschnittliche Grofle der Intervalle (Intervallindex) liegt
in der Mitte der bei diesen bekanntesten Liedern ermittelten Skala. Der Typ der Initienkurve
formt eine Variante des aufsteigenden Bogens aus, insofern der Schlufiton dieses Bogens iiber
dem Anfangston liegt (IIIb). Der Kurventyp des ganzen Liedes ist engsteil, und die Liedkurve
selbst liegt leicht iiber dem Mittelton (1.3). Die Form der fiinfzeiligen Strophe wird von der
Melodie her durch wortliche und variierende Wiederholung auf drei verschiedene Formteile re-
duziert /:a:/:b by c:/.

Der Rhythmus zeigt keine besonderen Bildungen und geht glatt in das Taktmetrum ein.

Wenn wir die Existenz des Liedes, in dieser Form mit der Person Zuccalmaglios verkniipft, von
seinem Erscheinen in Zuccalmaglios » Volks-Weisen« an datieren, gehdrt es zu jenen Liedern des
19. Jahrhunderts, die hier der Stilgruppe 1 zugeordnet sind.

3. Auf, auf zum froblichen Jagen

Bekannt: 1244 der Befragten = 85,49

Gesungen: von 796 Befragten = 63,8 %/ derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 231 Befragten = 18,5 %o derer, die das Lied kennen
oder = 29,0 % derer, die das Lied singen.

Seinem Bekanntheitsgrad nach steht es an dritter, seiner Aktivierungs- und Beliebtheits-
intensitit nach an 12. Stelle. Ein Lied also, das nicht entsprechend seiner intensiven
Bekanntmachung (s. unten: Vermittler) akzeptiert wurde.

Bezeichnung: Wanderlied, Fahrtenlied 28,2 %
Jagdlied 26,2 %
Volkslied 4,4 %/
Kennengelernt: als Kind 51,59
zwischen 15-24 Jahre 10,4 %/o
Vermittler: Schule 42,5 %o
Verein, Gruppe 8,7 %o
Familie 4,20/
Kameraden 3,59
Singgelegenheiten: ~ Wanderung, Urlaub etc. 26,19
Gesellschaft, Gruppe 11,8 %

Der Text dieses Liedes, 1724 von Benjamin Hancke gedichtet, wurde urspriinglich zu einem
franzosischen Jagdlied gesungen, das auch spiter zu dem Text »Nach Siiden nun sich lenken«
erschien. Die heute allein zu diesem Text verbreitete Melodie wurde von Karl Liebleitner
um 1900 aus miindlicher Uberlieferung im Metnitztale (Kirnten) aufgezeichnet und in dem
Liederbuch Aufrecht Fihnlein 1923, in Deutschland seit 1931 durch das Liederbuch St. Georg
und durch Walter Hensels Liederbiicher im Barenreiter-Verlag verbreitet4.

14 Walter Hensel, Aufrecht Fihnlein, Bohmerland-Verlag, Prof. Joh. Stauda, Eger 1923; spiter (16.-19.

Tausend) Birenreiter-Verlag Kassel, auch in Strampedemi, Hg. v. W. Hensel, ebda; ferner: St. Georg
2. Aufl. 1931, Hg. Walter Gollhardt, Giinther Wolff Verlag, Plauen i. Vo.
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Der Kehrreim, mit deutlicher Beziehung zum Jigerchor aus dem Freischiitz, ist der Handkeschen
Dichtung spiter angehingt und erscheint erst mit der jetzt gesungenen Melodie. Der Inhalt ist
durch Preis der Natur und Preis des Berufes (Jiger) charakterisiert; fiir den Gehalt ist bestim-
mend, dafl das »wir« zum »es« des Berufes in positive Beziehung gesetzt wird. Gelegentliche
Einzelbeschreibungen bringen epische Elemente in den grundsitzlich Iyrisch getonten Ausdruck.
Die Wortwahl, sich der Alltagssprache bedienend, ist volkstiimlich.

Die Melodik ist, das Berufsbild assoziierend, von signalartigem Charakter und daher akkordisch
in der Dur-Tonalitit strukturiert. Innerhalb des Tonumfangs einer Oktav bewegt sich die Me-
lodie vielfach in - hiufig gréferen — Spriingen. Sie hat deshalb den groften Intervallindex in
der Gruppe der bekanntesten Lieder (127). Die Initialkurve gehdrt zum Typus IVb, der durch
eine zunidchst abwirts gerichtete, dann auf- und wieder abwirts verlaufende Wellenbewegung
charakterisiert ist. Sie ist engsteil, und der mit 0.8 nahe bei 1 liegende Index der Kurvenlage
deutet an, daf} die Melodie ziemlich ausgeglichen um den Mittelton des Ambitus zentriert ist.
Die achtzeilige Strophe wird durch vier verschiedene musikalische Halbphrasen bewiltigt; dazu
tritt noch der Refrain mit einer variierten Wiederaufnahme des Anfangs in einem fiinften Form-
teil als Schlufl. Rhythmisch bietet die dem Taktmetrum eingepafite Melodie keine Probleme.
Die Melodie prigt die Merkmale der Stilgruppe 1 aus.

4. Wir lagen vor Madagaskar

Bekannt: 1114 der Befragten = 76,4 %,

Gesungen: von 718 Befragten = 64,4 9/, derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 206 Befragten = 18,4 %/o derer, die das Lied kennen
oder = 28,7 %o derer, die das Lied singen.

Nach seinem Bekanntheitsgrad nimmt dieses Lied die vierte Stelle, nach seinem Akti-
vierungsgrad die 11. und nach seinem Beliebtheitsgrad die 13. Stelle unter den 20
bekanntesten Liedern ein. Auch hier ist der Bekanntheitsgrad deutlich gréfer als der
Aktivierungs- und der Beliebtheitsgrad.

Bezeichnung: Wander- bzw. Fahrtenlied 23,09/
Seemannslied 18,7 %
Volkslied 1,9 %
Kennengelernt: als Kind 55,9 %/o
zwischen 15 und 24 Jahre 20,7 %/o
Vermittler: Verein, Gruppe 18,6 %/o
Schule 12,1 9/¢
Kameraden 10,6 /o
Militir 5,7 %/o
Familie 5,29/
Rundfunk 2,9 %
politische Organisationen 2,6 %
Singgelegenheiten:  Gesellschaft, Gruppe 18,9 %/
Wandern, Ausflug, Urlaub 18,8 %/o
Familie 4,99/

Die Melodie dieses Liedes, dessen Text bei der Gema als Volksgut registriert ist, stammt von
Just Scheu. Seit seiner Versffentlichung hat sich das Lied nach dem zweiten Weltkrieg in Jugend-
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gruppen eingesungen und wurde in Liederbiichern dieser Gruppen — nicht in Schulliederbiichern —
hiufig gedrucke (z. B. Der schrige Turm, Voggenreiter Verlag 1960, Hiev rund, Sikorski 1959).
Der Inhalt stellt die Ferne und ihre Gefahren, damit verbunden den Anruf der Kameraden vor.
Es ist damit eines jener »Wir«-Lieder, die den Zusammenhalt einer Gruppe inmitten von Ge-
fahren beschwiren; der denotative Bezug ist hier jedoch nicht aktuell-politisch, sondern mehr
»exotisch«, den romantischen Reiz der Ferne und Gefahr auskostend. Die handlungsbeschreiben-
den Elemente der Darstellung geben dem Lied einen epischen Charakter. Die Wortwahl, den
ravheren Ténen der Umgangssprache nahe, ist fern allem Kunstmifligen.

Ebenso verhilt es sich mit der Melodik, die hier akkordisch strukturiert ist und mit gebroche-
nem Tonika- und Dominantdreiklang im Dur-Geschlecht auskommt. Der Melodieumfang spannt
eine Oktav, und trotz der hiufigen Akkordschritte liegt der Intervallindex im Mittelfeld der
Werte, weil neben groflere Spriinge auf einen Ton rezitierte Passagen treten. Die Initialkurve
zeigt einen aufwirtsgerichteten Bogen, der aber nicht bis zum Ausgangspunkt zuriickkehrt, also
die Variante b des Typus III darstellt. Die Gesamtkurve ist, von den rezitierenden Partien ab-
gesehen, weitsteil und mit dem Wert von 2.9, dem dritthochsten unter den 20 bekanntesten Lie-
dern, sehr deutlich in der oberen Hilfte des Ambitus gelagert. Die vierzeilige Strophe mit einem
zusitzlichen einzeiligen Refrain wandelt im Grunde nur die Melodie der ersten Zeile ab: a a;
a, a; a,. Der Rhythmus fiigt sich zwar dem Taktmetrum, doch ist er durch Synkopen charak-
terisiert. Wegen dieser Eigentiimlichkeiten und der spezifischen Jugendgruppensprache wird das
Lied der Stilgruppe 7 zugeordnet: der in der Gegenwart entstandenen Lieder ohne historisieren-
den Stiltendenzen.

5. Wenn die bunten Fabnen weben

Bekannt: 1072 der Befragten = 73,6 %

Gesungen: von 721 Befragten = 67,2%

Gern gesungen:  von 227 Befragten = 21,1 %/ derer, die das Lied kennen
oder = 30,0 % derer, die das Lied singen.

Dieses an 5. Stelle der Bekanntheitsskala stehende Lied nimmt beziiglich der Aktivie-
rungs- und Beliebtheitsintensitit den 8. Rang ein.

Bezeichnung: Wander- bzw. Fahrtenlied 53,8 9/
Volkslied 1,7 %/o
Kennengelernt: als Kind 44,1 %/
zwischen 15-24 Jahre 14,4 %
Vermittler: Schule 26,9 %
Verein, Gruppe 18,0 %
Familie 4,8 %
Kameraden 4,39,
politische Organisationen 4,190
Militir 2,59
Singgelegenheiten: ~ Wandern etc. 35,99,
Gesellschaft, Gruppe 9,4 %

Der Dichterkomponist Alfred Zschiesche schuf dieses Lied fiir die biindische Jugend vor 1932.
Es verbreitete sich durch die Jugendbewegung (Erstdruck 1933 im Liederbuch der Nerother
»Heijo der Fahrwind weht« Verlag Giinter Wolff, Plauen, Vo.) auch in Bereiche aufierhalb die-
ser Gruppen und fand gelegentlich Eingang in Schulliederbiicher.
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Wandern, Natur und Ferne sind die Schliisselworte dieses Liedes, das die Unbekiimmertheit des
Umbherschweifens positiv darstellt und die damit verbundenen Gefahren leicht nimmt, eben
auch im BewufStsein des hier deutlich artikulierten »wir«. Die Naturbeschreibung ist lyrisch, die
Wortwahl der Alltagssprache nahe, ohne Tendenzen zu gewihltem oder aufergewdhnlichem
Sprachgebrauch.

Die melodische Gestaltung ist stark von Akkordstrukturen bestimmt, wobei der Dur-Tonika-
akkord mit starker Betonung der Terz dem Lied einen deutlich gefiihlsbetonten Charakter gibt.
Die vor allem zu Beginn weitausgreifende Melodie umfaft eine Dezime und ist damit die am
weitesten gespannte in dieser Gruppe der 20 bekanntesten Lieder. Der Intervallindex liegt mit
1.8 iiber dem Durchschnitt, vor allem wegen der engsteilen Kurve in der ersten Hilfte des Lie-
des, die in der zweiten Hilfte engflach wird. Die Initialkurve beginnt mit einer abwirts ge-
richteten Bewegung, die sich nach einem Aufschwung iiber den Anfangston hinaus wieder senkt
und prigt somit den Typ VIa aus. Die vierzeilige Strophe ist formal sehr einfach disponiert;
zweite und vierte Zeile sind leicht abgewandelte Wiederholungen der ersten und dritten: a a,
b b,.

Der Rhythmus fiigt sich dem Taktmetrum. Deutlich ist die Neigung, die Hauptbetonung zu Be-
ginn eines Taktes durch lingere Notenwerte zu unterstiitzen und das Metrum somit noch zu
verdeutlichen.

Als eines der in unserem Jahrhundert entstandenen Lieder mit einer gewissen Eigenstindigkeit
seiner textlichen und z. T. auch musikalischen Artikulation gehdrt es zur Stilgruppe 7.

6. Die blauen Dragoner

Bekannt: 1062 der Befragten = 72,99

Gesungen: von 659 der Befragten = 62,0 %o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 230 der Befragten = 21,6 %o derer, die das Lied kennen
oder = 36,4 %o derer, die das Lied singen.

An 6. Stelle des Bekanntheitsgrades plaziert, nimmt das Lied unter den gesungenen
den 14. unter den beliebten den 7. Platz innerhalb der 20 bekanntesten Lieder ein. Es
ist also genauso bekannt wie beliebt, wird aber weniger stark von allen Befragten
aktiviert.

Bezeichnung: Wander- bzw. Fahrtenlied 35,2 %
Soldatenlied 7,8 %
Marschlied 7,3 %0
Volkslied 2,2 %,
Kennengelernt: als Kind 35,594
zwischen 14-25 Jahre 21,49/,
Vermittler: Verein, Gruppe 17,7 %o
Schule 16,5 %/
Kameraden 8,09
Militir 6,7 %
Familie 5,4 %/o
politische Organisation 4,4 %/
Singgelegenheiten: =~ Wandern, Ausflug, Urlaub 24,3 %,
Gesellschaft, Gruppe 13,6 %/
Familie 4,30/,
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Der Text des Liedes stammt von G. W. Harmssen, die Melodie von Hans Hertel. Der erste
Druck erfolgte 1929 in dem Liederbuch Unsere Lieder 15.-30. Tsd. (Hg. H. Sotke) des Sauer-
land-Verlages Iserlohn.

Das Lied verbreitete sich bereits vor 1933 vor allem in den Gruppen der Jugendbewegung mit
zahlreichen Varianten!?,

Hier tritt dem »es« der scheidenden Dragoner das »ich« der Zuriickbleibenden gegeniiber; eine
Situation, die in lyrischer Zustandsschilderung ausgemalt wird. Der Wortschatz ist der Alltags-
sprache nahe, von den poetischen Wendungen wie »wiegen sich lind« und »in allen Weiten« ab-
gesehen, im Grundbestand volkstimlich. Fiir die melodisch-stufenférmig angelegte, aber auf die
Struktur des Quartsextakkordes sich stiitzende Dur-Melodie gilt gleiches. Mit ihrem Sextumfang
gehort sie zu den Liedern mit dem geringsten Tonumfang unter den 20 bekanntesten. Der Inter-
vallindex liegt mit 90 im Mittelfeld der Werte. Die Initialkurve steigt gerade auf und prigt
damit den Typ II aus.

Die Gesamtkurve ist steil, zu Beginn weitsteil, in ihrer zweiten Hilfte engsteil und ist etwas
{iber dem Mittelton gelagert; dies kommt durch den Wert von 1.6 fiir die Kurvenlage im Ambi-
tus zum Ausdruck. Die vierzeilige Strophe hat eine Ubersichtliche Gliederung aus drei verschie-
denen Formteilen: a b a;/:¢;:/. Thr Rhythmus erwichst aus dem Taktmetrum.

Die stilistische Zuordnung erfolgt unter dem Gesichtspunkt, dafl hier der Typ des volkstimlichen
Liedes, wie er im 19. Jahrhundert {iblich war, bestimmend ist. Da Anzeichen neuerer Stilmittel
weder sprachlich noch musikalisch auszumachen sind, wire das Lied der Stilgruppe 6 einzu-
ordnen.

7. Im Frithtau zu Berge

Bekannt: 971 der Befragten = 66,7 %o
Gesungen: von 658 der Befragten = 67,7 %o derer, die das Lied kennen
Gern gesungen:  von 220 der Befragten = 22,6 %o derer, die das Lied kennen

[

oder 33,4 9/o derer, die das Lied singen.

Der Bekanntheitsgrad des Liedes entspricht seinem Verbreitungs- und seinem Beliebt-
heitsgrad.

Bezeichnung: Wanderlied — Fahrtenlied 51,19

Morgenlied 8,3 %

Volkslied 2,7 %
Kennengelernt: als Kind 50,4 %0

zwischen 15-24 Jahre 10,8 %/o
Vermittler: Schule 39,3 %

Verein, Gruppe 11,9 9%

Familie 5,2 %

politische Organisation 2,7 %

Kameraden 2,5 %
Singgelegenheiten: ~ Wandern, Ausflug, Urlaub 34,5% (21,0 9%b)

Gesellschaft, Gruppe 8,89 (22,8 %)

Das Lied ist durch die Jugendbewegung unmittelbar nach dem ersten Weltkrieg sehr schnell
bekanntgeworden, nachdem 1917 seine erste Verdffentlihung in dem Heft »15 Lautenlieder«

15 So in den Liederbiichern St. Georg, Plauen 1931, dort mit 2 Melodien und in Jung-Volker, 1932
(16.-20. Tausend), ferner: Lieder unseres Volkes, Kassel 1938.
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von Robert Kothe erfolgte; ab 1920 erschien es im »Spielmanne, dem Quickbornliederbuch, hg.
von Klemens Neumann, 1923 in den im Birenreiter-Verlag Augsburg von Walter Hensel her-
ausgegebenen Finkensteiner Blittern. Es handelt sich urspriinglich um eine Dichtung des Schwe-
den Olaf Thunmann (1879-1944), zu der eine iltere schwedische Melodie gefiigt wurde. Die
deutsche Ubersetzung stammt von Gustav Schulten.

Die erwanderte schéne Natur wird von ciner jungen Gemeinschaft als Freudenspender gefeiert,
an die anderen — Alteren — ergeht die Aufforderung, mitzumachen. Ein Wir-Lied, das eine
gliickliche, problemlos-jugendliche Gemeinschaft artikuliert, wendet sich an das »lhr«. Die Aus-
sageweise ist lyrisch, die Wortwahl ohne Anspruch iiber die Alltagssprache hinaus; einzelne Va-
rianten des Textes (»es griinen die Wilder« statt »hell schimmern wie Smaragden, die Héh'n«)
zielen auf solche Vereinfachung der Wortwahl.

Ebenso einfach ist das Tonmaterial. In gewohntem Dur-Geschlecht entwidkelt sich eine akkor-
disch strukturierte Melodie aus den drei Hauptdreiklingen. Aus dieser akkordischen Strukturie-
rung ergibt sich ein relativ grofler Ambitus der Melodie (None) und ein Intervallindex von 97,
der iiber dem Mittelwert liegt. Die Initialkurve zeigt das auf — ab — auf des Typus IVa, die
Gesamtkurve ist engsteil und liegt mit 1.6 iiber dem Mittelwert 1, entwickelt sich also etwas
stirker in der oberen Hilfte des Tonraums. Die fiinfzeilige Strophe gestaltet durch die musika-
lische Variierung der 3. Zeile die Form a b /: ¢ ¢;, di/, kommt also mit vier verschiedenen Form-
teilen aus. Der Rhythmus, lebhaft zwar durch reichlich verwendete punktierte Achtel, ist dem
Taktmetrum glatt eingefiigt. Aus alledem ergibt sich eine fiir das 19. Jahrhundert typische Me-
lodie, die somit der Stilgruppe 1 zuzuordnen ist.

8. Als die Rémer frech geworden

Bekannt: 968 der Befragten = 56,6 %

Gesungen: von 583 der Befragten = 55,6 9/o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 119 der Befragten = 12,3 %/o derer, die das Lied kennen
oder = 22,19/ derer, die das Lied singen.

Obwohl mit dem achten Platz unter den bekanntesten Liedern als sehr gut bekannt
erwiesen, wird es doch von relativ wenigen gesungen, bzw. mit Vorliebe gesungen
(17. bzw. 18, Platz).

Bezeichnung: Wanderlied — Fahrtenlied 16,7 0/¢
Scherzlied 11,1 %
Volkslied 4,19/,
Studentenlied 1,8 /o
Kennengelernt: als Kind 38,2% (55,9 %)
15-24 Jahre 16,2 %/o
Vermittler: Schule 20,3% (51,6 %)
Verein 13,996 ( 3,0°9/0)
Kameraden 9,0 %/
Familie 7,8 %
Singgelegenheiten:  Gesellschaft 18,5 %
Wandern, Urlaub 13,6 %0 (21,0 %)
Familie 5,090 ( 9,5 9%)

Viktor von Scheffels Text mit der Weise des in der Unterhaltungsmusik um die Mitte des
19. Jahrhunderts erfolgreichen J. Gungl fand vor allem durch die Kommersbiicher als Studenten-
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lied Verbreitung — auch iiber studentische Kreise hinaus. Als »Studentenlied« jedoch lebt es nicht
mehr im Bewufltsein der Befragten.

Es ist ein Scherzlied, das seinen Humor aus einer im Gegenwartsjargon erzihlten historischen
Schilderung bezieht, ein Verfremdungseffekt, der historische Kenntnisse zur Voraussetzung hatte,
um wirken zu konnen, ein Gebildetenlied also. Hier wird kein ich und wir dargestellt, keine
Identifikation erstrebt, sondern ein »es« episch beschrieben. Die gewollt »burschikose« Wortwahl
ist, abgeschen von kiinstlichen Einsprengseln einer karikiert antiquierten Sprache, einfach.

Auch das Tonmaterial zeigt durch die Verwendung der parallelen Moll-Tonart in der Mitte des
Liedes eine die gewohnte Dur-Tonalitit erweiternde Tendenz zu kunstmiRiger Gestaltung. Die
Melodie ist signalartig aus gebrochenen Dreiklingen, also akkordisch entwickelt. Sie hat den. Um-
fang einer None und durch hiufiger verwendete Akkordtdne den vierthdchsten Intervallindex
mit 107 unter den bekanntesten Melodien. Die Initialkurve zeigt das wellenformige auf-ab
des Typus IVb; im ganzen ist die Melodiekurve engsteil und ihre Lage im Tonraum ist nach
Hohe und Tiefe ziemlich ausgeglichen (1.3). Die fiinfzeilige Strophe mit zweizeiligem Refrain
vereinfacht das melodische Formschema durch Wiederholung und reduziert es auf 4 verschiedene
Formteile (:a://:b:/: ¢ d:/. Der Rhythmus, im allgemeinen dem Taktmetrum glatt eingepafit,
zeigt in den Triolen des Refrains eine gewisse Freiheit.

Insgesamt ist das Lied nach dem Datum seiner Entstehung und seiner stilistischen Eigenarten der
Stilgruppe 1 zuzuordnen.

9. Allein Gott in der Héb sei Ebr

Bekannt: 919 der Befragten = 62,99

Gesungen: von 685 der Befragten = 74,5 9/o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 192 der Befragten = 21,0 % derer, die das Lied kennen
oder = 28,0 % derer, die das Lied singen.

Der Bekanntheitsgrad entspricht dem Beliebtheitsgrad (Platz 9 bzw. 10), doch liegt
dieses Lied an erster Stelle, was seine Aktivierung angeht, und das ist typisch fiir ein
so stark an eine Funktion gebundenes Lied wie eben ein Kirchenlied.

Bezeichnung: Kirchenlied 69,0 /o
Kennengelernt: als Kind 61,09,
Vermittler: Schule 3430/ (51,6 %)
Kirche 27,1% ( 2,6 %)
Familie 3,5% ( 4,3%0)
Verein, Gruppe 3,1%0 (34,5 %)
Singgelegenheiten:  Kirche 60,59 ( 5,8 %)
Familie 1,6 %/ ( 9,2 9/0)

Das Lied entstammt nach Text (Nic. Decius) und Weise (Schumannsches Gesangbuch) dem
16. Jahrhundert; die protestantische Kirche wahrte es in ungebrochener Tradition bis in die
Gegenwart!®, Zu seiner groflen Bekanntheit in der Gegenwart trug bei, dafl dieses Lied ver-
einzelt gegen Ende des 19. Jahrhunderts, seit 1938 zunichst in Kreisen der kath. Jugend??,
seit 1949 durch die offiziellen Didzesangesangbiicher sogar als Einheitslied in den Liedbesitz der
Katholiken aufgenommen wurde'®,

16 Joh. Zahn, 1. c. Bd. III Nr. 4457 Anmerkung.
17 Kirchenlied, Eine Auslese geistlicher Lieder fiir den Jugend, Diisseldorf 1938.
18 Gebet- und Gesangbuch fiir das Erzbistum K&ln, Kln 1949 Nr. 212.

27




Dieses Bittlied zum Gott in drei Personen ist ein Lied der cinigen Gemeinde, die ihre Zuversicht
in lyrischem Ausdruck und einfachen Worten artikuliert, ohne daf die Sprache Ungewohntes
bbte. Der 450 Jahre alte Text ist behutsam erneuert, wenngleich einige sprachliche Wendungen
von der Alltagssprache wegfiihren.

Die Melodie hingegen, aus einem gregorianischen Gloria entwickelt!, bedient sich der ersten
sechs Tonleiterténe in Dur (Hexachodum durum) und verwendet somit ein sehr einfaches, volks-
tiimliches Tonmaterial. Die Melodiegestaltung ist unter Vermeidung groferer Intervalle schritt-
formig, melisch und gehdrt mit ihrem Sextumfang neben »Der Mond ist aufgegangen«, »Die
blauen Dragoner« und dem »Dr. Eisenbart« zu den vier mit dem geringsten Ambitus. Der In-
tervallindex zeigt als Ausdruck der schrittformigen Melodiegestaltung einen stark unter dem
Durchschnitt liegenden, mit 64 den zweitniedrigsten Wert. Die Initialkurve ist bogenférmig, mit
der Variante, dafl ihr Ende nicht ganz zum Ausgangspunkt herabsenkt; Typus IIIb. Die Melo-
die bewegt sich ausgewogen um die Mitte des Tonraums, der Index der Melodie im Ambitus liegt
bei 1.1, Zur siebenzeiligen Strophe gehort eine Melodie, die, durch Wiederholungen in sich geglie-
dert mit drei verschiedenen Formteilen an nach dem Muster /: a b :/ ¢ ¢; b, auskommt, Die
thythmische Struktur richtet sich nach dem Metrum des Taktes und bictet keine Schwierigkeiten.
Als Lied des 16. Jahrhunderts gehort dieses Lied zur Stilgruppe 2.

10. Aus grauer Stidte Maunern

Bekannt: 906 der Befragten = 62,0%

Gesungen: von 575 der Befragten = 63,4 9/ derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 163 der Befragten = 17,9 % derer, die das Lied kennen
oder = 28,3 9o derer, die das Lied singen.

Die Intensitit der Vorliebe tritt bei diesem Lied etwas hinter der Intensitit von Ver-
breitung und Aktivierung zuriick.

Bezeichnung: Wanderlied — Fahrtenlied 57,2 %%
Volkslied 1,6 %
Kennengelernt: als Kind 49,3 %y
zwischen 15-24 Jahre 12,7 %/
Vermittler: Schule 29,5% (51,6 %)
Verein, Gruppe 17,3 % (34,5 %)
Familie 4690 ( 4,3%)
politische Organisation 4,5 %/
Kameraden 3,7 %
Singgelegenheiten: ~ Wandern, Ausflug, Urlaub 35,49/ (21,0 %)
Gesellschaft, Gruppe 9,090 (22,8 %)

Zum Text von Hans Riedel schrieb Robert Gotz die Melodie um 1921, Das Lied verbreitete
sich schnell in den Jugendgruppen, wurde hiufig in Jugendliederbiichern, weniger in Schullieder-
biichern nachgedruckt. Erstdruck 1930 im Liederbuch St. Georg, Verlag Giinther Wolff, Plauen,
Vo. Die durch das Wandern erschlossene Natur ist der Inhalt dieses »Wir«-Liedes, dem das »es«
der Natur durchaus positiv gesechen gegeniibertritt. Der Ausdruck ist lyrisch und die Wortwahl
zielt durchwegs auf das Material der schlichten Umgangssprache, wobei gelegentliche scltenere
Ausdriicke (»gesellt«, »Sommervdgel«) keine besondere Rolle spielen.

19  Graduale romanum Ed. Vat. Ordinarium I Tempore Paschali.
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Von volkstiimlicher Einfachheit ist auch das Material der Melodie. In klarer Dur-Tonalitit wird
eine Melodie entwickelt, die, von gelegentlichen Spriingen im Rahmen des Tonikaakkords ab-
gesehen, stufenweises Fortschreiten bevorzugt, aber deutlich auch aus der Struktur des Tonika-
dreiklangs entwickelt ist. Der Umfang ist eine None und der Intervallindex zeigt mit 112 an,
dafl groflere Intervalle fiir diese Melodie von besonderer Bedeutung sind. Neben der Melodie
zu »Auf, auf zum frohlichen Jagen« hat diese Weise den groften Intervallindex unter den 20
der bekanntesten Lieder. Die Initialkurve ist im auf — ab — auf des Typus IVb weitgeschwun-
gen und hat in der ersten Hilfte engsteilen, in der zweiten mehr engflachen Charakter. Die Lage
im Ambitus ist mit leichter Bevorzugung der oberen Hilfte eher ausgewogen (1.5). Die vierzei-
lige Strophe mit zweizeiligem Kehrreim kommt mit insgesamt vier verschiedenen Formteilen
aus /: a b:/: ¢ d:/. Der Rhythmus ist dem Metrum des Taktes einfach eingefiigt.

Als ein aus dem Geist der jugendbewegten Gruppen unseres Jahrhunderts neuentstandenes Lied
wird es der Stilgruppe 7 zugezihlt, wenngleich seine musikalische Gestaltung wenig enthilt, was
nicht auch schon die Lieder des 19. Jahrhunderts charakterisiert.

11. Hoch auf dem gelben Wagen

Bekannt: 898 der Befragten = 61,5%

Gesungen: von 629 der Befragten = 70,0 %o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 215 der Befragten = 23,9 9/, derer, die das Lied kennen
oder = 35,0 %o derer, die das Lied singen.

Hier nimmt eines der weniger intensiv bekannten Lieder unter den 20 bekanntesten
— es steht an 11. Stelle der Bekanntheitsskala — einen deutlich hheren Rang beziiglich
seiner Aktivierung und Priferenz (5. bzw. 4. Platz) ein.

Bezeichnung: Wanderlied — Fahrtenlied 49,4 9/

Volkslied 7,5 %,
Kennengelernt: als Kind 47,3 %,

zwischen 15-24 Jahre 16,5 %/o
Vermittler: Schule 30,8 %

Verein, Gruppe 15,0 9/o

Familie 6,0 %

Kameraden 5,0 %%

politische Organisationen 3,8%
Singgelegenheiten: ~ Wandern, Ausflug, Urlaub 31,4% (21,0 %)

Gesellschaft, Gruppe 14,3 % (22,8 %/0)

Familie 5,590 (9,2 9%)

Der Text wurde von Rudolf Baumbach, der auch Verfasser des Liedes von der Lindenwirtin
ist (»Keinen Tropfen im Becher mehr«), 1879 gedichtet. Die heute gebriuchliche Melodie wurde
im ersten Weltkrieg von Heinz Hohne komponiert und 1922 mit anderen Liedern des Kompo-
nisten im Verlag Richard Birnbach, Berlin, verffentlicht. Es fand seinen Weg in zahlreiche an-
dere Liederbiicher (u. a. Allgemeines Deutsches Kommersbuch) und ging auch in den Besitz sin-
gender Jugendgruppen iiber. Es mufl festgestellt werden, dafl die Daten zur Intensitit der Ver-
breitung, Aktivierung und Priiferenz festgestellt wurden, ehe das Lied durch seine Beziehung zu
dem damaligen Auflenminister Scheel?® eine zusitzliche Publizitit erlangte.

20 Vgl. die Schallplatte, Politiker singen, CBS 1972.
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Das Lied artikuliert eine Art frohgemuten Abschied einer Einzelperson vom Leben — eine popu-
larisierte Fassung von Goethes »Schwager Kronos«, wenn man will. Dieses »Ich«-Lied beschreibt
einzelne Abschiedsstationen, und solche beschreibende Elemente erscheinen als epische Einspreng-
sel in dem lyrisch angelegten Bericht. Die Wortwahl ist im allgemeinen volkstiimlich, verzichtet
aber nicht auf gewisse gewihlte Ausdriicke (»fiittert . . . im Flug«, »schiumendes Gerstenge-
trinke«, »Hippe«, »Stundenglas<).

Das musikalische Material hingegen ist von vertrauter Volkstiimlichkeit. Die Tonalitit ist Dur,
die melodische Entwicklung ist deutlich aus den gebrochenen Akkorden von Tonika und Domi-
nante abgeleitet, abgesehen von einer kleinen Wendung im 9. Take, die eine ziemlich ungewohnte
Einbeziehung der zweiten Stufe (a-Moll) andeutet. Der Tonumfang des Liedes ist eine None
und der Intervallindex liegt iiber dem Mittelwert, mit 99 steht er an sechster Stelle unter den 20
bekanntesten Liedern. Die Initialkurve zeigt die aufsteigende Bogenform des Typus III mit
jener Variante b, die nicht mehr bis zum Ausgangspunket der Kurve zuriickkehrt, sondern ober-
halb endet. Die Gesamtkurve ist engsteil angelegt und bewegt sich mit einem Wert von 0.8 fiir
die Kurvenwerte im Ambitus ziemlich ausgeglichen um den Mittelton herum.

Bemerkenswert ist, wie die an sich umfangreiche, achtzeilige Strophe durch Wiederholung bzw.
variierte Wiederholung mit nur drei verschiedenen musikalischen Formreilen auskommt: a a, b
/: ¢ :/. Der Rhythmus ist dem Taktmetrum eingefiigt.

Als Lied im Stil des 19. Jahrhunderts geschaffen, gehore es zur Stilgruppe 6.

12. Sabinchen war ein Frauenzimmer

Bekannt: 890 der Befragten = 61,09,

Gesungen: von 504 der Befragten = 56,6 9/p derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 127 der Befragten = 14,2 %/ derer, die das Lied kennen,
oder = 25,1 %y derer, die das Lied singen.

Bei einem mittleren Bekanntheitsgrad steht das Lied ziemlich am Ende der Skala, die
seine Aktivierung und Priferenz mifit.

Bezeichnung: Binkellied 14,7 %
Scherzlied 12,8 %
Volkslied 4,09,
Gesellschaftslied 3,7 %
Wanderlied — Fahrtenlied 3,5%
Unterhaltungslied 3,6 %
Stimmungslied 2,6 %
Kiichenlied 2,19,
Kennengelernt:  als Kind 26,8 % (55,9 %)
zwischen 15-24 Jahre 23,6 %
Vermittler: Verein, Gruppe 15,6 %/o
Kameraden 13,4 9/
Familie 11,0 %%
Schule 8,3 %
Singgelegenheit:  Gesellschaft, Gruppe 20,8 9/
Wandern, Ausflug 6,7 %
Familie 5,7 %%
Arbeit, Kiiche 4,4 9/
Allein, bei guter Laune 3,49%,
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Ein Lied des 19. Jahrhunderts, dessen Autoren nicht festzustellen sind. Es handelt sich um eine
ironische Verfremdung von Moritaten, wie sie im 19. Jahrhundert umliefen.

Der Text erschien zuerst in der anonym um 1848 im Verlag Georg Wigand in Leipzig gedruck-
ten Gedichtsammlung »Musenklinge aus Deutschlands Leierkasten«, zunichst ohne Melodie. Der
gekiirzte und sprachlich vereinfachte Text ist seit Ende des 19. Jahrhunderts mit der heute be-
kannten Melodie verbunden und ging dann auch in die Liederbiicher der Jugendbewegung
iiber21.

Ein Scherzlied epischen Charakters, dessen »es« — eine Mordgeschichte — mit den literarischen
Stilmitteln der Moritat dargestellt wird, wobei die Wortwahl bewufit der banalen Alltagssprache
angepaflt ist.

Entsprechend einfach ist das musikalische Material: im Dur-Geschlecht auf- und absteigende
Tonikaakkorde. Beim Umfang einer None liegt der Intervallindex von 94 etwas iiber dem Mit-
telwert von 88. Die Initialkurve folgt dem Typus III b: aufwirts steigender Bogen, der nicht
bis zum Anfangston zuriickkehrt. Der Kurventyp des ganzen Liedes ist engsteil. Im Ambitus
der None ist die Melodie einigermaflen ausgeglichen um den Mittelton gelagert. Das deutet der
Index 1.2 an. Die Form ist denkbar einfach. Die vierzeilige Strophe hat nur zwei verschiedene
Halbphrasen, die erste Halbphrase wird sofort und dann noch einmal zum Schlufl wiederholt:
/:a :/ b a. Der Rhythmus ist dem Taktmetrum unterworfen.

Entstehungszeit und Stil ordnen das Lied der Stilgruppe 1 zu.

13. Wir lieben die Stiirme

Bekannt: 841 der Befragten = 57,6 %

Gesungen: von 552 der Befragten = 65,6 %o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 168 der Befragten = 20 9 derer, die das Lied kennen
oder = 30,5 % derer, die das Lied singen.

Die Intensitit des Singens und der Bevorzugung dieses Liedes ist ein wenig stirker als
die Intensitit seiner Verbreitung.

Bezeichnung: Wanderlied — Fahrtenlied 38,4 9/y
Seemannslied 11,6 %
Volkslied 1,1 %,
Kennengelernt: als Kind 39,59
zwischen 15-24 Jahre 13,9 %
Vermittler: Verein, Gruppe 20,0 %o
Schule 18,8 %
Kameraden 5,5 %/
Familie 3,8 %/
politische Organisation 3,39,
Singgelegenheiten: ~ Wandern, Ausflug, Urlaub 29,8 %,
Gesellschaft, Gruppe 11,2 %

In Jugendgruppen entstanden und, soweit auszumachen, zum erstenmal im Jahre 1933 gedrudst®2,

ist von diesem Lied weder Textverfasser noch Komponist bekannt.

21 Th. Scumann, Der Lautenschliger, Verlag Gebauer, Lpzg.,, o. J. — F. H. Brandt, Singsang zu
Drehorgel und Zupfgeige, Elwertsche Buchhandlung, Marburg o. J. G. Schulten, Der Kilometerstein,
Ludwig Voggenreiter Verlag, Potsdam 1934.

22 Lieder des Bundes Deutscher Pfadfinderbund, hg. Walter von Hahn und Wilhelm Volk; Verlag
Giinther Wolff, Plauen.
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Das Lied artikuliert unter dem Bild der Piraten einen jugendlichen Drang nach Ferne, Kampf
und pubertire Todessehnsucht. Es ist das Lied einer »verschworenen Gemeinschaft«, ein »Wir«-
Lied mit aggressiven Ober- und Untertdnen. In der gefilhlsmifligen Erfassung des Gegenstan-
des ist es lyrisch, mit wenigen beschreibenden, epischen Wendungen. Die Wortwahl ist an der
Alltagssprache orientiert, volkstiimlich; eine gehobenere Wendung (»Wir lachen der Feinde«)
ist die Ausnahme.

Das melodische Material ist von gleicher Einfachheit: Dur-Tonalitit, Tonleiterausschnitte und
gebrochener Tonikadreiklang. Die Melodie stiitzt sich auch da, wo sie nicht rein akkordisch im
Dreiklang liegt, auf die Dreiklangstone als Strukturgeriist; sie ist akkordisch-melodisch ausge-
legt. Der Ambitus ist eine None. Der Intervallindex 101 deutetr auf die Verwendung groflerer
Intervallspriinge; hier steht das Lied an vierter Stelle unter den hier untersuchten 20 Liedern.
Die Initialkurve zeigt den aufsteigenden und den Anfangston wieder erreichenden Bogen des
Typs Illa. Die Melodiekurve verliuft insgesamt steil, teils engsteil, teils weitsteil; sie liegt mit
1.7 etwas stirker in der oberen Hilfte des Tonraums. Die Form zeigt im Kehrreim die einzige
Abweichung von dem Zweitaktschema regelmifligen Periodenbaus; er besteht aus 5 Takten,
einer Zwei~- und einer Dreitaktgruppe. Insgesamt kommt das Lied mit drei Formteilen aus:
/:a b:/ c:/. Der Rhythmus ist regelmiflig in das Taktmetrum eingefiigt. Der Kehrreim erhilt
auch rhythmisch eine besondere Nuance durch den plstzlichen Wechsel zwischen halben Noten
in seinen ersten Takten und unmittelbar folgenden Achtelnoten im dritten Takt.

Vom Text und von der Melodie her artikuliert sich das Lied anders als die Lieder des 19, Jahr-
hunderts. Dieses und die Entstehung im 20. Jahrhundert fiigen dieses Lied zur Stilgruppe 7.

14. Wildginse rauschen durch die Nacht

Bekannt: 838 der Befragten = 57,3%,
Gesungen: von 521 der Befragten = 62,2 %o derer, die das Lied kennen
Gern gesungen:  von 190 der Befragten = 22,8 %/ derer, die das Lied kennen

oder 36,5 %/o derer, die das Lied singen.

Ein Lied, das, was Bekanntheit und Aktivierung angeht, einen niedrigeren Rang ein-
nimmt als beziiglich der Vorliebe, mit der es gesungen wird; in dieser Beziehung steht
es an 5. Stelle.

Bezeichnung: Wanderlied — Fahrtenlied 38,39/
Volkslied 399%
Marschlied 2,39/,
Kennengelernt: als Kind 36,4 %
zwischen 15-24 Jahre 17,2 %/
Vermittler: Verein, Gruppe 18,9 %/
Schule 17,5% (51,6 %)
Kameraden 5,19,
Familie 4,8/
politische Organisation 3,8 %
Militir 1,8 %
Singgelegenheiten: =~ Kameraden, Fahrt, Urlaub 24,19/,
Gesellschaft 11,7 %,
Familie 4,2/
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Nach den Worten von Walter Flex komponierte Robert Gétz das Lied wihrend des ersten
Weltkrieges. Seit dieser Zeit verbreitete es sich vor allem nach 1918 sehr schnell durch die Grup-
pen der Jugendbewegung. Der erste Druck erfolgte 1930 im St.-Georg-Liederbuch im Verlag
Giinther Wolff, Plauen, Vo.).

Das Lied einer Gemeinschaft von Kampf und Ferne. Ein Lied, in dem das »es« des verhingnis-
vollen Schicksals dem »wir« gegeniibersteht, ohne Affirmation oder gar Euphorie. Es ist lyrisch
in seinem Ausdruck und in der Wortwahl sowohl der Alltagssprache wie einer gehobeneren
Metaphorik und gewihlt-seltener Worte sich bedienend (»nachtdurchwogte Welt«, »Fahlhelle
zuckt«). Es handelt sich hier um den literarisch anspruchsvollsten Text unter den 20 der bekann-
testen Lieder.

Die Melodie — im Dur-Geschlecht — ist im Gegensatz dazu sehr schlicht angelegt. Thre Struktur
ist akkordisch, im gebrochenen Quartsextakkord der Tonika beginnend. Thr Umfang ist eine
Sept, und damit zahlt das Lied zu jenen mit geringerem Tonumfang., Da die Akkordspriinge
stets durch Tonwiederholungen unterbrochen werden, liegt der Intervallindex mit dem Wert 80
unter der Mitte der Werte. Die abwirtssteigende und nach einem Aufschwung den Ausgangston
wieder erreichende Initialkurve prigt den Typus VIa aus. Die Kurve des gesamten Liedes ist
tiberwiegend engsteil angelegt und ist um den Mittelton des beanspruchten Tonraumes zentriert.
Die vierzeilige Strophe ist musikalisch mit drei verschiedenen Formteilen gestaltet a b/: ¢ a:/
und fiigt sich rhythmisch dem Taktmetrum. Weniger durch seine den Stil des 19. Jahrhunderts
forttragende Melodie als durch seinen Text trige dieses Lied die Merkmale des in unserem Jahr-
hundert entstandenen Liedes, der Stilgruppe 7.

15. Ein Mann, der sich Kolumbus nannt’

Bekannt: 781 der Befragten = 53,5

Gesungen: von 435 der Befragten = 55,6 9/, derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 80 der Befragten = 10,2 9o derer, die das Lied kennen
oder = 18,3 % derer, die das Lied singen,

Dieses Lied gehért nicht nur zu den weniger bekannten unter den zwanzig Liedern,
sondern auch zu den weniger gesungenen und beliebten.

Bezeichnung: Scherzlied 17,8 %/
Wanderlied — Fahrtenlied 11,0 %,
Gesellschaftslied 5,0 %o
Unterhaltungslied 3,6 %
Volkslied 2,6 %

Kennengelernt:  als Kind 41,6 %
zwischen 15-24 Jahre 10,3 %/

Vermittler: Schule 22,1% (51,6 %)
Verein, Gruppe 13,39
Kameraden 9,0 %
Familie 6,4 %/

Die Melodie entstammt dem 18, Jahrhundert und erscheint zuerst zu dem Text von Dr. Eisen-
bart (vgl. das iibernichste Lied, Nr. 17).23 Der Text erscheint sei der Mitte unseres Jahrhunderts
in verschiedenen Gebrauchsliederbiichern.

23 F. M. Bbhme, a. a. O. S. 507 f.
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Unter dem Pseudonym Rinaldo Rinaldini versffentlichte Fritz Jode das Lied in seiner Samm-
lung »Der Pott« 1936 bei Kallmeyer, Wolfenbiittel. Nach Angabe des Verlages muflte dieses
Liederbuch auf Anordnung der NSDAP eingezogen und vernichtet werden. Nach dem zweiten
Weltkrieg erschien es in verschiedenen Liederbiichern der Jugendgruppen, u. a. im weitverbrei-
teten Kilometerstein, hg. von Gustav Schulten, Méseler/ Voggenreiter.

Ein Scherzlied, das seinen Humor aus der ironischen Verfremdung historischer Ereignisse be-
zieht, wie das Lied »Als die Rémer frech geworden«. Das heitere »es« wird episch schildernd
ausgebreitet. Der Text ist anspruchslos in der Wortwahl.

Ebenso verhile es sich mit der Melodie, die auf Akkordténe vor allem der Dominante und der
Tonika sich stiitzend, Dur-Tonalitdt ausprigt und den Tonraum einer Oktav umspannt. Der
Intervallindex liegt unter dem Durchschnitt, dies deutet auf rezitierende und schrittférmige Me-
lodik. Die aufwirtssteigende und nach dem Abstieg wieder leicht auf- und absteigende Initial-
kurve zeigt den Typus IVb; die Gesamtkurve ist engflach, mit einem engsteilen Mittelteil. Sie
gehdrt zu jenen, die mit am stirksten unter dem Mittelton des Ambitus sich entwickeln, ange-
zeigt durch den zweittiefsten der vorkommenden Werte: 0.4. Die vierzeilige Strophe gliedert
sich musikalisch nach dem Schema /: a b :/ ¢ d und dem Refrain.

Auch hier ist das Metrum des Taktes fiir den Rhythmus bestimmend. Dieses aus dem 19. Jahr-
hundert stammende Lied gehrt zur Stilgruppe 1.

16. Lobe den Herrn

Gekannt: 773 der Befragten = 52,9

Gesungen: von 543 der Befragten = 70,3 %o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 159 der Befragten = 20,5 9/o derer, die das Lied kennen
oder = 29,2 % derer, die das Lied singen.

Seinem Bekanntheitsgrad nach steht das Lied am Ende der Skala meistbekannter Lieder,
doch wird es von denen, die es kennen, im weiten Umfang aktiviert: Das Lied steht an
vierter Stelle, was die Intensitit seiner Aktivierung betrifft; und auch der Anteil der-
jenigen, die das Lied besonders gerne singen, ist hoher als seine Stellung in der Bekannt-
heitsskala, hier steht es mit Platz 9 in der Mitte der bekanntesten zwanzig vorgegebenen
Lieder.

Bezeichnung: Kirchenlied 60,8 %o
Loblied 1,8 %/
Kennengelernt: als Kind - 50,5 %/
zwischen 15-24 Jahre 9,5 %0
Vermittler: Schule 27,6 %0 (51,6 %)
Kirche 23,0% ( 2,69%0)
Verein, Gruppe 5,890 (34,5 90)
Familie 4,7 %o
Singgelegenheiten:  Kirche 47,3%0 ( 5,8 %)
Gesellschaft, Gruppe 3,4%0 (22,89%0)
Familie 2,0% ( 9,2%%)

Das Lied, nach einem Text von Neander und einer Weise aus dem Stralsunder Gesangbuch von
1665, hat sich in ungebrochener Tradition seit dem 17. Jahrhundert in der protestantischen
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Kirche erhalten®* und wurde in den letzten Jahrzehnten von der katholischen Kirche auch als
Einheitslied fiir alle deutschen Diézesen iibernommen.

In dem Lied wird das Individuum — »Seele« — durch einen ungenannten Sprecher auf
das »es«, das Gotteslob, in imperativer Weise verpflichtet. Die Darstellung ist lyrisch, der
Text selbst nicht frei von altertiimlich gewihlten, der Alltagssprache fernstehenden Worten und
Wendungen: »Adlersfittiche«, »Fliigel gebreitetc.

Die Melodie ist in ihren einfachen Schritten als Ausschnitte der Dur-Tonleiter, mit Bevorzugung
der Tonika- und Dominantakkordtone als Geriist, mehr melodisch als akkordisch angelegt und
entwickelt sich im Ambitus einer None. Der Intervallindex ist bei dieser mehr schrittférmigen
Melodik ein Mittelwert: 83. Die zunichst aufsteigende, dann nach einem Abstieg erneut bis zum
Ausgangston aufsteigende Initialkurve bildet den Typus IV b aus; die Gesamtkurve ist als weit-
steil zu bezeichnen und liegt nach Hohe und Tiefe sehr ausgeglichen im Ambitus; dies deutet der
Index 0.9 an. Die fiinfzeilige Strophe kommt mit zwei verschiedenen Formteilen aus, nach dem
Grundmuster: /:a :/ b a, und fiigt sich spannungslos dem dreiteiligen Taktmetrum.

Das Lied gehért zur Stilgruppe 3.

17. Ich bin der Dr. Eisenbart

Gekannt: 767 der Befragten = 52,5%,

Gesungen: von 333 der Befragten = 43,4 9/o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 69 der Befragten = 9,0%/o derer, die das Lied kennen
oder = 20,6 °/o derer, die das Lied singen.

Nach Verbreitungs- wie nach Aktivierungsintensitit aber auch nach der Bevorzugung
durch Einzelsinger nimmt das Lied den ungefihr gleichen niedrigen Rang unter den
bekanntesten der vorgegebenen Lieder ein.

Bezeichnung: Scherzlied 15,0 %/
Wanderlied — Fahrtenlied 5,19/
Gesellschaftslied 4,6 %/p
Volkslied 4,29,
Keine Angaben 60,0 %/¢
Kennengelernt: als Kind 30,6 %
zwischen 15-24 Jahre 12,3 0/y
Vermittler: Schule 16,0 %/
Verein, Gruppe 8,9 %o
Kameraden 8,5 %
Familie 7,4 % (4,3 %0)
Singgelegenheiten:  Gesellschaft, Gruppe 14,7 %/o
Familie 5,19
Wanderung, Ausflug, Urlaub 4,9 %/
Keine Angabe 68,09

Das Lied ist seit iiber 200 Jahren bekannt und galt zunichst als Studentenlied®s. Seit dieser
Zeit hat es sich in ungebrochener Tradition erhalten.
Der Scherz des Liedes bezieht sich auf die ins Abstruse gesteigerten Titigkeiten eines Arztes —

24 Zahn, a. a. O. Bd. I Nr. 1912 a~d; Kirchenlied, vgl. Anmerkung 17.
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das ist das »es« dieses episch beschreibenden Liedes. Die Wortwahl ist, abgesehen von einer latei-
nischen Redensart »probatum est« und einer gekiinstelten Wendung »gekuhpodkt«, der Alltags-
sprache angepafit.

Die Melodie ist das Modell jener, die im vorigen Lied »Ein Mann, der sich Kolumbus nannt’«
besprochen wurde, und unterscheidet sich nicht wesentlich von ihr. Tonleiter und Dreiklang be-
stimmen hier wie dort die Weisen, wobei die hier zur Rede stehende iltere erwas geringer im
Ambitus ist. Sie hat den Umfang einer Sext statt einer Oktav. Da die neuere Melodie in diesem
erweiterten Ambitus einige Spriinge einbringt, ist auch der Intervallindex hier etwas geringer,
(67 statr 79). Initialkurve (IVb) und Kurventyp im allgemeinen engflach, gegen Ende einmal
engsteil, stimmen bei beiden Liedern iiberein. Durch den geringeren Ambitus verursacht, liegt
hier die Melodie mit dem Index 2.1 deutlich {iber dem Mittelton. Die Anlage mit drei verschie-
denen Formteilen fiir die vierzeilige Strophe ist gleich. In dem hier vorliegenden Lied wird die
letzte Zeile nicht wiederholt. Die rhythmische vom Taktmetrum bestimmte Anlage unterscheidet
dieses Lied nicht vom vorigen. Nach Herkunflsdatum und Stil gehore es ebenfalls zur Stil-

gruppe 1.

18. Abend wird es wieder

Gekannt: 750 der Befragten = 51,39

Gesungen: von 515 der Befragten = 68,6 9/p derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 202 der Befragten = 27,0 9/ derer, die das Lied kennen
oder = 39,29y derer, die das Lied singen.

Ahnlich dem vorhergehenden hat auch dieses Lied eine weit hohere Bekanntheitsinten-
sitdt und Priferenz als Verbreitungsintensitit. Beziiglich der Intensitit seiner Aktua-
lisierung steht es an sechster Stelle, und der Anteil derjenigen Singer, die es bevorzugt
gerne singen, ist der dritthdchste unter den zwanzig bekanntesten vorgegebenen Liedern.

Bezeichnung: Abendlied 58,2 9%
Volkslied 4,9 %
Kennengelernt: als Kind 55,8 %/g
zwischen 14-25 Jahre 9,0 %/y
Vermittler: Schule 38,89
Familie 15,09 (4,3 %/0)
Verein, Gruppe 7,2 %,
Singgelegenheiten:  Familie 13,9 %
Abends 12,5 %/o
Gesellschaft, Gruppe 12,29/

Ausflug, Wandern, Urlaub 8,8 %o

Der Text, 1837 von Hoffmann von Fallersleben geschaffen, 1839 im Taschenbuch »Gedenke
mein« verdffentlicht und verschiedentlich komponiert, wurde meist nach einer Weise von Joh.
Chr. H. Rind, die sehr schnell in vielen populiren Liederbiichern wie auch in Schulliederbii-
chern erschien, gesungen. Der erste Abdrudk mit dieser Melodie erfolgte in Erks Liederkranz
2. Heft, Nr. 7%,

Der Text beschreibt den Frieden des Abends und setzt ihn in Bezichung zum Frieden der Seele,

25 A. H. Hoffmann von Fallersleben, Unsere volkstiimlichen Lieder, Nachdruds der 4. Aufl. Lpzg. 1900,
Hildesheim 1966 S. 2, S. 3.
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den Gott verleiht, Dieses »es« wird gemiithaft-lyrisch beschrieben, mit einer Wortwahl, die bei
aller Einfachheit der dargestellten Sachverhalte, eine gewisse unalltigliche Ausdrucksweise zeigt:
»sduselt Frieden nieder«, »zuklingen«.

Die Melodie dagegen ist von grofiter Einfachheit. Tonleiterschrittfolgen und Dreiklangintervalle
von Tonika, Dominante und Subdominante prigen die melisch angelegte Liedweise im Dur-
Geschlecht. Thr eine Oktav umfassender Umfang zeigt einen Intervallindex, der nur wenig
iiber dem Mittelwert liegt, entsprechend der mehr stufenférmig als intervallisch fortschreitenden
Melodie. Als einzige in dieser Gruppe der zwanzig bekanntesten unter den vorgegebenen Lie-
dern prigt sie den abwirts steigenden Typus I der Initialkurve aus. Ihr ruhiger Charakter ge-
staltet sich in einer weitsteilen Gesamtkurve, die mit dem Wert 3.4 eine Kurvenlage iiber dem
Mittelton erkennen 1ift, die nur noch von einem Lied iibertroffen wird. Die Strophe besteht
aus vier kurzen Zeilen, die jeweils anders melodisch gestaltet sind (a b ¢ d), doch umfaBt das
gesamte Lied nur eine achttaktige Periode. Der Rhythmus fiigt sich dem Takimetrum auf denk-
bar einfache Weise.

Entstehung und Stil verweisen es in die Stilgruppe 1.

19. Jetzt gang i ans Briinnele

Gekannt: 734 der Befragten = 50,3 %

Gesungen: von 429 der Befragten = 58,3 9/, derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 114 der Befragten = 15,5 %/ derer, die das Lied kennen
oder = 26,5 %o derer, die das Lied singen.

Verbreitungs- und Aktivierungsintensitit entsprechen der Bevorzugung dieses am unteren
Ende der Skala stehenden Liedes.

Bezeichnung: Volkslied 16,4 %6 (5,3 %)
Wanderlied — Fahrtenlied 9,0 %/
Scherzlied 5,4 0/
Gesellschaftslied 4,5 %,
Heimatlied 2,9%
Kennengelernt:  als Kind 35,6 %
zwischen 14-25 Jahre 15,39/
Vermittler: Schule 24,6 %/
Verein, Gruppe 11,6 %0
Familie 7,3% (4,3 %)
Kameraden 3,89,
politische Gruppe 2,4 %,
Singgelegenheit:  Gesellschaft, Gruppe 14,4 9/
Wandern, Ausflug, Urlaub 11,3 %%
Familie 8,3 %

Der Text wurde zuerst 1824 in »Kriegs- und Volkslieder« von Wilhelm Hauff veréfentlicht.
Friedrich Silcher notierte die Weise aus der miindlichen Uberlieferung seiner Heimat und
druckte es 1826 in seiner Ausgabe »Volkslieder, gesammelt und fiir vier Minnerstimmen gesetzt«.
Spiter wurde es durch zahllose andere Liederbiicher fiir den praktischen Gebrauch verbreitet.
Daran war vor allem die Jugendbewegung beteilige, durch die das Lied dann auch in den
Schulgebrauch iiberging. Der Text findet sich beispielsweise bereits 1905 in »Des Wandervogels
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Liederbuch«. Der Zupfgeigenhansl druckte es in seiner 4. Auflage von 1911 und seit 1914 steht
es in den Quickbornliedern2®,

Der Text enthilt Elemente epischer Beschreibung der Begegnung Liebender und sinnbildhafte
Traumelemente. Das »ich« steht dem »es« in einer gemiithaft-lyrischen Ausdeutung von Hand-
lungselementen gegeniiber. Die Worte sind der schlichten Alltagssprache ohne Streben nach arti-
fizieller Uberhshung entnommen. Dialektanklinge sind deutlich, doch stellt sich die sprachliche
Gestaltung insgesamt als eine Mischform von Hochdeutsch und Dialekt dar. Es ist iibrigens das
einzige Lied mit Dialekteinschiiben unter diesen 20 bekanntesten der vorgegebenen Lieder.

Die Melodie entbehrt jeder Neigung zur kiinstlerischen Uberhshung der Mittel und geht auf
geliufige Formeln zuriick. In der Dur-Tonalitit ist sie von melischer Stufenfortschreitung be-
stimmt, die sich vor allem an den Geriistténen des Tonikadreiklangs orientiert. Daher zeigt
auch der Intervallindex der sich im Ambitus der None bewegenden Melodie einen Wert nahe
der Mitte; er lific auf geringes Vorkommen groflerer Intervalle schliefen (71). Die Initialkurve
prigt in ihrem wellenfdrmigen auf — ab — auf — ab den Typus IV b aus. In ihrem Gesamtver-
lauf ist die Melodickurve erst weitsteil, gegen Schlufl engflach gestaltet. Diese Melodie ist am
ausgeprigtesten von allen anderen Liedern iiber dem Mittelton der oberen Hilfte des Tonraums
entwickelt. Der Wert von 4.3 ist der hochste unter den 20 hier behandelten Liedern. So einfach
wie die zweizeilige Strophenform, bei der jede Zeile wiederholt wird, ist die Melodie. Die erste
Halbphrase wird sequenzierend abgewandelt, die zweite wird — mit Ausnahme des Phrasen-
endes — wortlich wiederholt. Auf diese Weise kommt das Lied mit zwei verschiedenen Form-
teilen aus: a a, /:b:/. Der Rhythmus ordnet sich dem Taktmetrum ein, nicht ohne innerhalb
dieses Rahmens eine abwechslungsreiche Fiillung der metrischen Gegebenheiten zu realisieren.
Nach Entstehungszeit und Stil ist dieses Lied der Stilgruppe 1 zuzuordnen.

20. Wir wollen zu Land aunsfabren

Gekannt: 704 der Befragten = 48,19,

Gesungen: von 431 der Befragten = 61,3 %/o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 115 der Befragten = 16,4 9/y derer, die das Lied kennen
oder = 26,7 %o derer, die das Lied singen.

Dieses letzte Lied auf der Skala der Verbreitungsintensitit hat hhere Werte fiir seine
Aktivierung und seine Priferenz.

Bezeichnung: Wanderlied — Fahrtenlied 45,9 %/

Volkslied 2,19,
Kennengelernt: als Kind 34,29/

zwischen 14-25 Jahre 14,4 9/
Vermittler: Schule 19,4 % (51,6 %/0)

Verein, Gruppe 19,4 %/

Familie 4,7 %/

Kameraden 3,19,

politische Organisation 2,89,
Singgelegenheiten: =~ Wandern, Ausflug, Urlaub 25,49 (21,0 %/0)

Gesellschaft, Gruppe 8,7 %o

26 Wandervogels Liederbuch, Berlin 1905, Verlag Zidsfeld. — H. Breuer, Zupfgeigenhansl, 4. Aufl. 1911, -
Klemens Neumann, Quidkbornlieder 1914, Selbstverlag, spiter: Der Spielmann.
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Eines der verbreitetsten Lieder, die im frithen Wandervogel entstanden. Der Text von H. Kutz-
leb wurde 1910 verdffentlicht und 1912 von K. v. Burkersroda vertont. Der Erstdruck erschien
1917 in den von Willie Jahn herausgegebenen »Spielmannsliedern« und anschliefend in zahl-
losen Liederheften der Jugendbewegung, weniger in Schulliederbiichern??.

Die Worte dieses eine Gemeinschaft ansprechenden »Wir«-Liedes vermittelt die Schilderung der
Natur, die durch das Wandern begliickend erfahren wird. Sie beschreiben gefiihlsmiRig-lyrisch
Zustinde und sind deutlich abseits des Alltagsgebrauches gewshlt. Das gibt ihnen eine auch
durch die Symbolik der »blauen Blume« heraufgerufene Besonderheit: »Die klaren Gipfel der
Einsamkeit«, »Fremde Wasser — sie soll'n unser Weiser sein«, »Feuer glitht an gastlicher Statte.
Ein Text nicht ohne Kiinstlichkeit.

Anders die Melodie. Sie war urspriinglich im 6/8-Takt komponiert und hatte in der Mitte statt
der heute gesungenen Zwei-Takt-Sequenz eine wortliche Wiederholung des 9. und 10. Taktes.
Der Beginn des Liedes war urspriinglich auf den Anfangston rezitierend, ohne den Sekund-
schritt nach oben beim »ausfahren«. Hier hat ein durchaus qualitdtssteigernder Umsingungsprozef}
stattgefunden. Klares Dur-Geschlecht und einfache, schrittmiflige Tonfortschreitungen, zum
Schluff zweimal im gebrochenen Tonikadreiklang sich aufschwingend, schaffen eine sangliche,
fafliche Melodie, die mehr aus dem Melischen des Tonschrittes als aus dem Akkordischen des
Dreiklangs gestaltet, wenngleich bei den melischen Fortschreitungen auch meist ein Akkordrah-
men vorgegeben ist. Mit dem Ambitus einer Oktav ist die Melodie nicht iibermifig weit ge-
spannt. Thr Intervallindex ist trotz der weit ausgreifenden Schlufiphrase mit 50 der deutlich
niedrigste und weist auf die Bevorzugung von Schrittfilhrungen statt Spriingen in der Melodie
sowie auf die Vorliebe fiir Tonwiederholungen.

Die Initialkurve ist, wie in Typ VII beschrieben, durch das enge Umspielen eines Tones charak-
terisiert; die ganze Melodie ist deutlich engflach gestaltet. Nur der Schluff bildet in seiner weit-
steilen Bewegung dazu einen sehr wirkungsvollen Gegensatz. Die Melodie ist sehr deutlich im
unteren Teil des Ambitus zentriert und weist hier mit 0.3 den niedrigsten Wert unter allen hier
behandelten 20 Liedern auf. Die siebenzeilige Strophe — durch die Wiederholung der letzten
Zeile wird sie achtzeilig — kommt mit vier verschiedenen Formteilen aus: 2 b a; bcc; d d,
und reduziert damit die musikalische Form auf ein iibersichtliches Mafl. Der Rhythmus bietet
mit seiner glatten Einordnung ins Taktmetrum keine Probleme, vollzieht aber diese glatte Ein-
ordnung auf gleichzeitig abwechslungsreiche und doch einheitliche Weise; der Rhythmus des
1/2-Taktes kehrt dreimal wieder, der des 4/5-Taktes ebenfalls dreimal, wihrend der Rhythmus
des 9/10-Taktes zweimal erscheint. Die auf der Terz endenden Halbschliisse und die Natur-
mystik des Textes schlagen musikalisch und literarisch Motive an, die sich in den spiteren, aus
dem Wandervogel entstehenden Liedern noch weiter entfalten sollten. Hier wird ein Typus neu
entwickelt, der zur Bildung einer eigenen Stilgruppe 7 beitrigt.

b) Analyse der Lieder

Fiir die nun folgende zusammenfassende Beschreibung der 20 bestbekannten Lieder aus
der vorgegebenen Liste (vgl. Bd. 1, Anhang) findet sich eine Zusammenstellung ihrer
sprachlichen und musikalischen Eigentiimlichkeiten in der Tabelle I des Anhangs.

Als bedeutendste Inhaltskategorie erweist sich »Natur«; sie erscheint achtmal. Die
dieser Kategorie nahestehenden Inhalte »Wandern« und »Ferne« erscheinen zusammen
zehnmal. Alle drei Kategorien treten auch zusammen auf. Von #hnlich starker Bedeu-
tung ist nur noch die Kategorie »Gott, die in 5 Liedern erscheint. Vierma! ist die Kate-

27 Vgl. dazu: G. Ziemer und H. Wolf (Hg.) Wandervogel und freideutsche Jugend, Bad Godesberg 1961,
S. 278 ff.




gorie »Scherz«. zu verzeichnen, dreimal die Kategorie »Sterben«. Die anderen Inhalts-
kategorien, wie »Kampf«, »Kameraden«, »Beruf«, »Abschieds, sogar »Liebe« treten
bei den vorgegebenen Liedern zuriick.

Der Gehalt dieser Lieder kreist um das »wir« und um auflermenschliche Gegebenheiten
verschiedener Art, die hier durch »es« ausgedriickt sind. Zwdlfmal ist ein »es«-Gehalt,
elfmal ein »wir«-Gehalt, weitere viermal eine Bezichung zwischen »es« und »wir« zu
verzeichnen. Sehr auffillig, dafl das »ich« bei diesen vorgegebenen Liedern stark zuriick-
tritt.

Der Ausdruck ist — bei 12 von 20 Liedern — von emotional bestimmter, eindeutig lyri-
scher Aussage; nur 5 Lieder sind rein epischen Ausdrucks; vier dieser Lieder sind davon
reine Scherzlieder, das fiinfte hat zumindest grotesk iibertreibende Ziige; drei Lieder
sind zwar lyrisch angelegt, weisen aber epische Einsprengsel auf. Grundsitzlich ist fest-
zustellen, daff dem epischen Element bei den bekanntesten der vorgegebenen Lieder
besondere Bedeutung nur bei Scherzliedern zukommt. Didaktische Ziige im Sinne von
Nutzanwendung, Lehre oder moralische Schlufifolgerung sind, wenn man so will, in
einem Lied, dem bekanntesten iiberhaupt, anzutreffen, in »Der Mond ist aufgegangen-.
Das Wortmaterial ist der Alltagssprache entnommen und weder nach besonders gewih!-
ten Wortern noch nach anspruchsvollen syntaktischen Zusammenfiigungen besonders
gewdhlt. Zwolf Lieder fithren eine in diesem Sinne »volkstiimliche« Sprache, nur eines
gibt sich ambitionierter in Wortwahl und Syntax: das am Ende der Bekanntheitsliste
stechende »Wir wollen zu Land ausfahren«. Bei sieben Liedern sind in einem grund-
sdtzlich sich der Alltagssprache bedienenden Text hin und wieder kunstmifige Worte
oder Sequenzen zu bemerken.

Bei den Melodien findet sich nur beim Lied »Als die Romer frech geworden« gelegent-
lich vom Gewohnten abweichende Verwendung kunstvollerer Mittel: Triolen und Aus-
weichen in die Moll-Parallele. Von dieser einen Ausnahme abgeschen bewegen sich alle
Lieder in der Tonalitdt des Dur-Geschlechts. Moll-Lieder oder gar Kirchentonalitit
kommt nicht vor. Untersucht man die Melodien nach ihrer allgemeinen Gestalt, so ergibt
sich, dafl rein melisch angelegte Weisen, also solche, die aus der einstimmigen Linie ohne
betonten Akkordrahmen sich entwidkeln, selten sind: »Der Mond ist aufgegangen« und
»Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr« wiren allenfalls diesem Strukturtypus zuzuzihlen.
Finf entwickeln sich zwar vorwiegend in Schrittintervallen, sind aber in einen deutlich
erkennbaren Akkord-Rahmen gespannt (mel./akk.), wihrend sechs Melodien durch die
hiufigere Verwendung von Spriingen aus den Akkorden der Hauptfunktionen (Tonika,
Dominante, seltener der Subdominante) der Weise ein stirkeres akkordisches Gepriige
geben (akk./mel.). Sieben Melodien sind sogar deutlich als Folge von Akkordbrechungen
angelegt, also akkordisch. Grundsitzlich 138t sich feststellen, dafl die bekanntesten der
vorgegebenen Melodien auf akkordische Strukturen kaum verzichten; fast alle bilden
sie solche Strukturen meist mehr als minder deutlich aus.

Der Tonumfang ist bei mehr als dreiviertel aller Melodien entweder die None (8 Melo-
dien) oder die Oktav (6 Melodien); relativ hiufig erscheint noch die Sext (4 Melodien)
wihrend die Septime und Dezime nur je einmal vorkommt. Groflere Tonriume als die
Dezime finden bei den 20 bekanntesten der vorgegebenen Lieder keine Verwendung.
Somit deutet sich an, daf fiir diese Lieder ein nicht zu grofier Umfang von Bedeutung ist.
Der Intervallindex gibt Auskunft iiber die Grofe der Tonschritte eines Liedes und be-
zeichnet die Summe aller Intervalle. Den Hochstwert zeigt das akkordisch angelegte Lied
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»Auf auf zum frohlichen Jagen« mit einem Wert von 127. Den Tiefstwert bringt das
in sehr kleinen Intervallen, also meist diatonisch sich bewegende Lied »Wir wollen zu
Land ausfahren« mit dem Wert von 50. Die 20 bekanntesten der vorgegebenen Lieder
gruppieren sich nun so, daf elf Lieder einen Intervallindex ausweisen, der iiber dem
Mittelwert liegt, wihrend bei neun Liedern der Intervallindex niedriger ist als der
Mittelton. Die meisten Lieder zeigen einen um den Mittelwert zentrierten, zwischen
70 und 100 liegenden Intervallindex. Extrem hohe und extrem niedrige Indizes sind
selten: Es kann festgestellt werden, daf eher ein mittlerer, nicht aber ein hoher oder
niedriger Intervallindex bei den bekanntesten der vorgegebenen Lieder durchweg bevor-
zugt wurde. Wendet man seine Aufmerksamkeit auf die Frage, wie der Melodiebeginn
gestaltet ist; konkret, ob gewisse charakteristische Kurven gerade beim Liedanfang vor
anderen bevorzugt werden, so kann folgendermaflen vorgegangen werden: Aus den
186 Melodieanfingen — d. i. die Vertonung der ersten Textzeile — werden eine Reihe
von stets wiederkehrenden Kurven — die Initialkurven — abstrahiert. Dabei ergaben sich
sieben verschiedene Grundtypen mit einigen Unterformen, insgesamt zwdlf.

0! I Hla b IVa I7h
—- T 11} L. | (1 T T
J .. . -~
Abwidrls Aufwirts Bogen nach oben Auf-Ab-Auf
zum Anfang  Uber dem Anfangs- mit Forisetzung
zurickkehrend lon endend nach oben nach unten
o Lc Ya Ybh . ¥a ¥Ib ¥z
y 4 1T I y 4 I I 1T
B % P8 ) i amasa i e ir Y S’ i Iy
wellenférmig, Bogen nach unten Ab—-Auf-Ab rezjlierend
schwebend  zum Anfang  den Anfangston mit Fortsetzung

zurlick kehrend Gbersteigend nach unten nach oben

Dabei ergibt sich, dafl die Kurven IIIb und IVb bei den vorgegebenen Liedern — fiinf
bzw. sechs weisen diesen Anfang auf — besonders beliebt sind. Alle {ibrigen Kurven-
typen erscheinen nur zweimal oder weniger.

Der Gesamtverlauf einer Melodie wird durch die Beschreibung des Kurventyps bestimmt.
Dabei handelt es sich um die vier Grundformen: »eng« = schneller Richtungswechsel,
»weit« = langsamer Richtungswechsel, »steil« = Durchmessen eines groffen Tonumfangs
bis zum nichsten Richtungswechsel, »flach« = Durchmessen eines geringen Tonumfangs
bis zum nichsten Richtungswechsel. Aus der Verbindung von schnellem und langsamem
Richtungswechsel einerseits und Grofle des durchmessenen Tonraums andererseits ergeben
sich die vier Grundformen der Melodiekurven: engflach (ef), engsteil (es), weitflach
(wf) und weitsteil (ws). In der Regel treten in einer Liedmelodie nicht mehr als zwei
dieser Grundformen nebeneinander auf, so dafl der charakteristische Verlauf einer Melo-
die mit diesen Grundformen leicht zu bezeichnen ist. Bei den 20 bekanntesten der vor-
gegebenen Lieder ergibt sich, daf} schneller Richtungswechsel, also »enge« Melodien,
deutlich beliebter sind als weite Melodien: sechs Melodiekurven sind engsteil, zwei sind
engflach und drei kombinieren engflache mit engsteilen Partien, das ist mit elf Melodien
iiber die Hilfte der Lieder. Nur drei Melodien sind weitsteil, also ausschliefflich weit
angelegt; die iibrigen sechs kombinieren enge mit weiten Kurventypen.
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Die Lage der Kurven im Ambitus wurde unter dem Gesichtspunkt betrachtet, ob die
Melodie sich mehr in der unteren oder oberen Hilfte des Tonraums entwickelt. Aus den
Kurvenlagenindizes der 20 bekanntesten der vorgegebenen Lieder ergab sich folgendes
Bild: sieben Melodien bevorzugten, mit Werten zwischen 0,3 und 0,9 die untere Hilfte,
13 Melodien mit Werten zwischen 1,0 und 4,3 den oberen Teil des Tonraums.

Die formale Gliederung der Melodie wurde entsprechend den Textzeilen der Strophen
vorgenommen, dergestalt, daf die Melodie-Phrase jeder Textzeile mit Buchstaben (a b
c...), gleiche Phrasen mit gleichen Buchstaben (aa bb . . .), variierte Phrasen mit Kenn-
ziffern zu den Buchstaben (aba,a, . . .) bezeichnet wurden. Variierte Formteile (a, etc.)
wurden den gleichen Formteilen zugerechnet. Mafigebend fiir die Einfachheit bzw. die
reichere Aufgliederung der Gesamtform war die Anzahl der verschiedenen Formteile.
Sie reichte bei den 20 bekanntesten der vorgegebenen Lieder von 1-6; jedoch war zu
beobachten, daf Lieder mit drei und vier verschiedenen Formteilen eindeutig iiberwogen:
sieben Lieder wiesen drei, sechs Lieder wiesen vier verschiedene Formteile auf. Bei vier
Liedern waren nur 2 Formteile anzutreffen, und bei einemLied fand sich nur eine einzige,
allerdings mehrfach variierte Phrase. Nur zwei Lieder wiesen mehr als vier Formteile
auf, eines fiinf und ein anderes sechs. Damit ist fiir die bekanntesten der 20 vorgegebenen
Lieder ein deutlicher Trend zur iiberschaubaren, iibersichtlich und einheitlich gegliederten
Form festzustellen.

Die rbythmischen Eigentiimlichkeiten stellen sich sehr einheitlich dar. In allen Fillen
ist das Taktmetrum als Rahmen rhythmischer Entwicklung bestimmend; es tauchen
keine Bildungen auf, die das Taktmetrum sprengen. Im Gegenteil, die rhythmische
Gestaltung fiigt sich stets problemlos ins Metrum. Besondere Bildungen sind fast gar
nicht anzutreffen; einmal werden Triolen verwandt (»Als die Rémer frech geworden«)
und einmal Synkopen (»Wir lagen vor Madagaskar«). Bleibt noch festzustellen, daf}
mehr Lieder im geraden Takt zu den beliebtesten gehdren, als im ungeraden Takt.

Die Frage nach Herkunft und zusammenhingend damit nach dem Stil der Lieder fithrt
zu der Feststellung, daff die Hilfte der Lieder der ungebrochenen Tradition des 18.,
mehr noch des 19. Jahrhunderts angehdrt (Stilgruppe 1), dazu kommen noch zwei Lieder,
die zwar in unserem Jahrhundert komponiert sind, jedoch den Stil des 18./19. Jahr-
hunderts getreu konservieren (Stilgruppe 6). Sechs Lieder, sie entstammen den singenden
Gruppen der Jugend zwischen 1914 und 1960, zeigen in ihrer musikalischen Struktur
Eigenheiten, die den Stil des 18./19. Jahrhunderts weiterzuentwickeln suchen (Stil-
gruppe 7). Je ein Lied stammt aus dem 16. und dem 17. Jahrhundert. Damit sei zunichst
iiberschliglich festgestellt, dafl zwei Drittel der bekanntesten Lieder dem 18./19. Jahr-
hundert verbunden sind, wihrend ein Drittel diesen Liedstil weiterzuentwickeln sucht.
Diese vorliufige Feststellung wird in die Untersuchung der andern Liedgruppen weiter
unten einzubringen sein.

c) Intensitit von Vermittlung, Aktivierung und Priferenz

Hier ist der in der Einleitung bereits hervorgehobene Tatbestand zu untersuchen: Die
Intensitit der Vermittlung entspricht nicht immer einer Intensitit der aktiven Anwen-
dung, und die mehr oder minder intensive Verwendung eines Liedes, entspricht nicht
immer seiner Beliebtheit. So zeigt eine globale Ubersicht, daff die von den 1460 Befragten
als »bekannt« angegebenen vorgegebenen 186 Lieder — mit Mehrfachnennungen — ins-
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gesamt 31 639 Nennungen ergaben. In 19 014 Fillen wurden diese »gekannten« Lieder
auch gesungen. Daraus geht hervor, dafl 609 der von den VP gekannten Lieder im
Durchschnitt auch von ihnen aktiviert werden.

Untersucht man die meistbekannten und die Lieder mittleren Bekanntheitsgrades fiir
sich (bei den unbekannten Liedern ist die zahlenmifige Grundlage zu schmal), dann
ergibt sich, daf} die meistbekannten Lieder mit 61,9 %o etwas stirker aktiviert werden,
als nur mittelmifig bekannte Lieder, deren durchschnittlicher Aktivierungswert bei
55,2 9/¢ liegt.

Diese Zahlen deuten auf eine relativ starke Aktivierung des gekannten Liedbesitzes.
Doch erscheinen sie selbst dann verlafllich, wenn man annimmt, daf in dem einen oder
anderen Fall Lieder unzutreffend als »gesungen« bezeichnet wurden. Solche Ausfille
werden dadurch ausgeglichen, dafl umgekehrt auch Lieder nur als »gekannt« bezeichnet
werden, die in der entsprechenden Situation aller Erfahrung nach doch auch jene mitsin-
gen, die angeben, das Lied nur zu kennen, aber nicht zu singen. Ferner ist dieses Ergebnis
wohl auch darin begriindet, daf die vorgegebene Liederliste — das Inhaltsverzeichnis des
Liederbuchs »Die Mundorgel« — eben einen grofien Bestand aktivierungsfihiger Lieder
enthilt. Zur ndheren Beschreibung des Verhiltnisses von Intensitit der Vermittlung,
der Aktivierung und der Priferenzen folgt hier zunichst eine tabellarische Zusammen-
fassung:

Liedanfinge %o der VP aktiviert beliebt
(nach Stirke oder Bekanntheit geordner) bekannt von % bei %o
N = VP, N = VP,
die das Lied die das Lied

kennen kennen
1. Der Mond ist aufgegangen 91,2 73,6 35,3
2. Kein schéner Land 85,6 73,6 31,9
3. Auf auf zum fréhlichen Jagen 85,2 63,8 18,5
4. Wir lagen vor Madagaskar 76,3 64,4 16,3
5. Wenn die bunten Fahnen wehen 73,4 67,2 21,2
6. Die blauen Dragoner 72,7 62,2 21,6
7. Im Frithtau zu Berge 66,5 67,6 22,6
8. Als die Romer frech geworden 66,3 56,6 12,2
9. Allein Gott in der Hoh sei Ehr 62,9 74,5 20,1
10. Aus grauer Stidte Mauern 62,0 63,4 17,9
11. Hoch auf dem gelben Wagen 61,5 70,0 23,9
12. Sabinchen war ein Frauenzimmer 60,9 56,6 14,2
13. Wir lieben die Stiirme 57,6 65,6 20,0
14. Wildginse rauschen durch die Nacht 57,3 62,1 22,8
15. Ein Mann, der sich Kolumbus nannt 53,4 55,6 10,2
16. Lobe den Herren 52,9 702 20,5
17. Ich bin der Dr. Eisenbart 52,5 438 9,0
18. Abend wird es wieder 51,3 68,7 26,9
19. Jetzt gang i ans Briinnele 50,2 58.5 15,5
20. Wir wollen zu Land ausfahren 48,2 61,0 16,3

Es ergibt sich, dafl 74,5 %o bis 43,8 %/ der Befragten ein bestimmtes, ihnen bekanntes
Lied auch wirklich singen. Zwischen 35,59 und 9,0% der Befragten gewinnen zu
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einem bestimmten, ihnen bekannten Lied auch ein besonderes personliches Verhiltnis

der Vorliebe so, dafl sie es gerne singen. Es ergeben sich im einzelnen folgende Tat-

bestinde:

a) Die beiden bekanntesten Lieder — »Der Mond ist aufgegangen« und »Kein schéner
Land« — waren gleichzeitig auch die beliebtesten.

b) Dagegen wiesen die beiden nichstbekanntesten Lieder — »Auf auf zum frohlichen
Jagen« und »Wir lagen vor Madagaskar« — trotz groflen Bekanntheitsgrades nur einen
mittleren Grad der Aktivierung und einen noch etwas geringeren Grad der Priferenz
auf. Hier hat die Intensitit der Vermittlung nicht eine gleichstarke Intensitit von
Gebrauch und Vorliebe zur Folge.

c) Weniger intensiv vermittelte Lieder kdnnen dagegen einen relativ hdheren Aktivie-
rungsgrad, ja sogar einen besonders hohen Beliebtheitsgrad haben. So die Lieder
»Abend wird es wieder«, »Lobe den Herren«, »Wir wollen zu Land ausfahren«
»Wildginse rauschen durch die Nacht«.

d) Und schliefflich ergibt sich die Tatsache, dafl Lieder mittleren bis geringeren Bekannt-
heitsgrades weniger aktiviert werden und weniger beliebt sind. Es handelt sich um
die Lieder: »Ich bin der Dr. Eisenbart«, »Ein Mann der sich Kolumbus nannte,
»Als die Rémer frech geworden« und »Sabinchen war ein Frauenzimmer«. Die
geringe Intensitit der Vermittlung korreliert auch mit der hier besonders geringen
Bedeutung der Schulvermittlung.

Daf zwei weitgehend alters- und gruppeniibergreifende Lieder an der Spitze der Skala

ebenso bekannt, wie oft und gern von den VP aller Altersgruppen und Sozialschichten

gesungen werden, ist verstindlich. Andere Lieder jedoch leben intensiv in Minderheiten,
will sagen, in Gruppen, die durch Alter (Jugendgruppe) oder soziale Komponenten

(biindische oder kirchliche Organisation) bestimmt sind. In diesen Minderheiten leben

zum Teil intensiv vermittelte Lieder, wie die unter b) genannten, sie haben sich trotz

intensiver Vermittlung nur in einem bestimmten Milieu heimisch gemacht und sind nicht
in breitere Kreise gedrungen. Oder aber — und dies sind die Lieder unter ¢) — solche

Lieder sind zwar nicht besonders intensiv vermittelt, filhren aber ein intensives Leben

in festumrissenen Gruppen. Es scheint kein Zufall, daff vier Scherzlieder am Ende der

Aktivierungs- und Priferenzskala stehen [unter d) aufgefiihrt]. Solche Lieder werden

weniger individuell als personlicher Besitz geschitzt, sondern eher bei ganz bestimmten

Anlissen gelegentlich produziert. Ebenso bedarf der Beachtung, dafl die in beiden christ-

lichen Kirchen bekannten religiosen Lieder »Lobe den Herren« und »Allein Gott in der

Hoh sei Ehr« bei relativ mifliger oder geringer intensiver Vermittlung einen sehr hohen

Aktivierungsgrad aufweisen. Dies deutet auf ihre stindige Funktion im Gottesdienst.

Besonders bemerkenswert aber ist in diesem Zusammenhang die Tatsache, daf} sich

diese beiden Lieder keiner besonderen persénlichen Vorliebe erfreuen. Trotzdem werden

sie stark aktiviert, weil ihr Funktionswert hier wichtiger ist als die Priferenz des
einzelnen. Man singt eben zu bestimmten Anlissen — siche auch die bereits unter diesem

Gesichtspunkt behandelten Scherzlieder — auch Lieder, die man personlich weniger

schitzt. Fiir die Erklirung der Diskrepanzen zwischen Intensitit der Vermittlung,

Intensitit des Gebrauchs und Intensitit der personlichen Vorliebe bietet sich somit

die Funktionsfihigkeit eines Liedes an und seine Fihigkeit, in altersmifig, sozial und

weltanschaulich verschieden strukturierten Gruppen gleichzeitig oder in einer bestimmten

Minderheit sehr intensiv zu leben. Dies wire nun genauer darzustellen.

b
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d) Umstinde von Erwerb und Gebrauch

Uber bemerkenswerte Einzelheiten der Vermittlung dieser 20 bekanntesten der vor-
gegebenen Lieder gibt die folgende Tabelle Aufschlufl.

Vermirttler der bekanntesten vorgegebenen Lieder
(Reihenfolge: Beliebtheir)

Vermittler
Liedanfang Schule Verein Familie Kirche Kame- pol. Militir
raden Orga-
nisat.
Der Mond ist aufgegangen 42,5%) 20,6
Kein schoner Land 38,9 16,0 9,5
Abend wird es wieder 38,8 o) 15,0
Hoch auf dem gelben Wagen 30,8 15,0 6,0 5,0 3.8
Wildginse rauschen 17,5 18,9 4,8 5.1 3,8 1,8
Im Frithtau zu Berge 39,3 11,9 5,2 2,5 2,7
Die blauen Dragoner 16,5 17,7 5,4 8,0 4,4 6,7
Wenn die bunten Fahnen wehen 26,9 18,0 4,8 43 41 2,5
Lobe den Herren 27,6 5,8 4,7 23,6
Allein Gott in der Hoh sei Ehr 34,3 3,1 3,5 27,1
Wir licben die Stiirme 18,0 20,0 3,8 55 3,3
Auf auf zum fréhlichen Jagen 42,5 8,7 4,2
Wir lagen vor Madagaskar 12,1 18,6 5,2 10,6 5,7
Aus grauer Stidte Mauern 29,5 17,3 4,6 37 4,6
Wir wollen zu Land ausfahren 19,4 19,4 4,7 3,1 2,8
letzt gang 1 ans Briinnele 246 11,6 7,3 3,8 2,4
Sabinchen war ein Frauenzimmer 8,3 15,6 11,0 13,4
Als die Rémer frech geworden 20,3 13,9 7,8 9,0
Ein Mann der sich Kolumbus nannt 22,1 13,3 6,4 9,0
Ich bin der Dr. Eisenbart 16,0 8,9 7,4 8,5

*) %o-Zahlen; N = Anzahl der VP, die das Lied kennen; Reste: »Weifl nicht« oder zu kleine
Zahlen.

Bei sieben Liedern wird die Vermittlung der Schule von mehr Befragten bezeugt, als
alle anderen Vermittler zusammen genannt werden, nimlich bei den Liedern: Der Mond
ist aufgegangen — Kein schoner Land — Abend wird es wieder — Hoch auf dem gelben
Wagen — Im Frithtau zu Berge — Allein Gott in der Hoh sei Ehr — Auf auf zum fréh-
lichen Jagen. Diese Lieder gehtren zu den zwdlf beliebtesten unter den 20 bekanntesten.
Bei weiteren sicben Liedern wird die Schule relativ am hiufigsten von allen anderen
Vermittlern genannt; es sind dies die meist am Ende der Bekanntheitsskala erscheinenden
Lieder: Wenn die bunten Fahnen wehen — Lobe den Herren — Aus graver Stidte
Mauern — Jetzt gang i ans Briinnele ~ Als die Rémer frech geworden — Ein Mann der
sich Kolumbus nannt — Ich bin der Dr. Eisenbart. Nur stark ein Viertel, sechs Lieder von
den zwanzig bekanntesten der vorgegebenen Lieder, wurden nicht in besonderem Mafle
durch die Schule vermittelt: Wildginse rauschen durch die Nacht — Die blauen Drago-
ner — Wir lieben die Stiirme — Wir lagen vor Madagaskar — Wir wollen zu Land aus-
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fahren — Sabinchen war ein Frauenzimmer. Bei vier dieser Lieder ist die Schule der am
zweithdufigsten genannte Vermittler, bei dem Lied »Wir wollen zuLand ausfahren« wird
die Schule ebenso hiufig genannt, wie andere stirkste Vermittler (Verein); und nur bei
einem Lied: »Sabinchen war ein Frauenzimmer«, erscheint die Schule als der schwichste
Vermittler. Damit bestitigt sich das bereits bei der Analyse des Globalergebnisses erhal-
tene Ergebnis von der iiberragenden Bedeutung der Schule als Liedvermittler, aber auch
die hier diskutierte positive Korrelation von Schulvermittlung und Bekanntheitsgrad
auf eindrucksvolle Weise. Der Verein tritt bei den 20 bekanntesten vorgegebenen Liedern
als stirkster Liedvermittler nach der Schule auf, und die Familie an dritter Stelle, noch
vor der Vermittlung im informellen Kameradenkreis, in politischen und militirischen
Institutionen. Tritt die Schule als Liedvermittler zuriick, kann sich ein Lied nur dann
durchsetzen, wenn mebrere andere Vermittler daneben auftreten. Dies ist vor allem
bei dem Typ der abenteuerlichen »Wir-Lieder« (Klotzlieder) festzustellen. Hier iiben
Gruppe und Verein neben Kameraden, Militir und politischen Organisationen die
stirkste Vermittlertitigkeit aus. Die Familie tritt hingegen nur bei zwei Liedern »Der
Mond ist aufgegangen« und »Abend wird es wieder« relativ stark als Liedvermittler in
Erscheinung. Dafl die beiden geistlichen Lieder »Allein Gott in der Hoh sei Ehr« und
»Lobe den Herren« neben der Schule als besonders stark durch die Kirche vermittelt
erscheinen, ist weiter nicht iiberraschend, da durch die Erfahrung weitgehend gedeckt,
bestdtigt daher aber auch — wie die relativ geringe Vermittlung der »Klotzlieder« durch
die Schule — die Validitit der Ergebnisse auch von dieser Seite.

Zusammenfassend kann bei einem Vergleich der 20 bekanntesten vorgegebenen Lieder mit
dem Globalergebnis festgestellt werden:

Die bereits mehrfach in Erscheinung getretene iiberragende Bedeutung der Schule als
Liedvermittler ist bei den 20 bekanntesten der vorgegebenen Lieder dahin zu relativie-
ren, dafl hier neben der Schule auch andere Vermittler iiberdurchschnittlich stark titig
werden. So tritt hier die Familie besonders stark als Vermittler auf, wihrend das
Globalergebnis (Bd. 1, S. 51) die Familie nur in 4,3 %o der Angaben als besonders bemer-
kenswerte Vermittler ausweist.

Die Bedeutung der verschiedenen Singgelegenbeiten stellt sich fiir die 20 bekanntesten
Lieder in gegeniiberstehender Tabelle dar.

Nach dieser Tabelle verteilen sich die bevorzugten Singgelegenheiten folgendermafien:
Bei 10 Liedern — meist Wanderlieder — wird als hiufigste Singgelegenheit der Ausflug,
die Fabrt, die Urlaubswanderung — auch im Auto — genannt: Kein schoner Land — Auf
auf zum fréhlichen Jagen — Wenn die bunten Fahnen wehen — Die blauen Dragoner -
Im Frithtau zu Berge — Aus grauer Stidte Mauern — Hoch auf dem gelben Wagen — Wir
lieben die Stiirme — Wildginse rauschen — Wir wollen zu Land ausfahren. Damit erweist
sich auch hier der Ausflug und zhnliche Veranstaltungen entsprechend dem Global-
ergebnis (Bd. 1) als die bevorzugte Singgelegenheit.

Sechs Lieder werden vorzugsweise im geselligen Kreis gesungen; es sind meist scherz-
hafte: Wir lagen vor Madagaskar — Als die Romer frech geworden — Sabinchen war ein
Frauenzimmer — Ein Mann der sich Kolumbus nannt — Ich bin der Dr. Eisenbart — Jetzt
gang i ans Briinnele.

Je zwei Lieder sind vorwiegend dem Gebrauch in der Kirche und der Familie vorbehalten,
wobei auffillt, dafl hier Kirche und Familie nicht nur der bevorzugte Ort des Lied-
singens, sondern gleichzeitig auch die bevorzugten Liedvermittler sind. Zu den beiden
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Singgelegenheiten der bekanntesten vorgegebenen Lieder

Liedanfang Familie Gesell- Ausflug Kirche Schule Div.
(Reihenfolge: Bekanntheit) schaft
Der Mond ist aufgegangen 20,7 10,0 33 14,5
abends
Kein schoner Land 11,3 17,0 18,0 3,8
Auf auf zum frohlichen Jagen 11,8 26,1 33
Wir lagen vor Madagaskar 4,9 18,9 18,8 2,0
Wenn die bunten Fahnen wehen 9.4 35,9
Dic blauen Dragoner 43 13,6 24,3 2,
Im Frithtau zu Berge 8,8 34,5 3,9
Als die Romer frech geworden 5,0 18,5 13,6 1,8
Allein Gott in der Hoh sei Ehr 1,6 60,5 1,5
Aus grauer Stidte Mauern 9,0 35,4 2,9
Hoch auf dem gelben Wagen 5,5 14,3 31,4 2,5
Sabinchen war ein Frauenzimmer 5,7 20,8 6,7 1,2 7,8
Arbeit, allein
Wir lieben die Stiirme 11,2 29,8 36
Wildginse rauschen 42 11,7 24,1 1,8
Ein Mann der sich Kolumbus nannt 7,7 15,8 13,0 2,8 3,9
Arbeit, allein
Lobe den Herren 2,0 3,4 47,3 1,7
Tch bin der Dr. Eisenbart 5,1 14,7 4,9 1,0 68,0
keine Angaben
Abend wird es wieder 13,9 12,2 8,8 2,5 12,5
abends
Jetzt gang i ans Briinnele 8,3 14,4 11,3 3,4
Wir wollen zu Land ausfahren 8,7 25,4 2,4

im Familienkreis besonders heimischen Abendliedern »Der Mond ist aufgegangen« und
»Abend wird es wieder« tritt als drittes, ebenfalls als Abendlied im weiteren Sinne
(siche Schlufistrophe) aufzufassendes Lied »Kein schéner Land«. Die Durchschnitts-
prozentzahlen von 9,2 9o der Angaben »Familie ist die bevorzugte Singgelegenheit« und
22,8%/9 der Angabe »Gesellschaft« als bevorzugte Singgelegenheit entsprechen dem
Globalergebnis (vgl. Bd. I, S. 74).

2. a) Einzelbeschreibung der 20 bekanntesten freigenannten Lieder

Vorbemerkung: Bei den freigenannten, meist sehr geliufigen Liedern entfillt die bei den
abgefragten Liedern paradigmatisch gegebene Einzelanalyse im Text. Ihre Ergebnisse
sind den entsprechenden Tabellen des Anhangs (I1, IV und V) zu entnehmen.

1. Am Brunnen vor dem Tore

Genannt: 254 der Befragten = 17,4 %
Gesungen: von 247 Befragten, also von 97,3 9/o derer, die das Lied nennen
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Kennengelernt: 15-24 Jahre 76,4 %0

als Kind 10,6 °/o
25-39 Jahre 1,9 %0
iiber 40 Jahre 0,8 %
Vermittler: Schule 59,5 %/o
Familie 18,19/,
Verein 3,6 %
Singgelegenheit: in Gesellschaft 22,9 %
Familie 20,59/p
allein 11,4 %
keine Angabe 18,9 %o

Dichter: Wilh. Miiller, in: Die schtne Miillerin (1821, vgl. das folgende Lied). Komponist: Franz
Schubert (1827). Erste weitere Verbreitung in der Bearbeitung von Friedrich Silcher, in: Volks-
lieder fiir 4 Minnerstimmen (Tiibingen 1846) und in: XII deutsche Volkslieder mit Melodien
gesammelt und fiir eine oder zwei Stimmen mit Beglcitung des Pianoforte oder der Gitarre ge-
setzt (Tibingen 1835).

2. Das Wandern ist des Miillers Lust

Genannt: 231 der Befragten = 15,8 /o
Gesungen: von 226 Befragten, also von 97,8 9/¢ derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 79,2 %/
1524 Jahre 7,4 %
25-39 Jahre 0,4 %
iiber 40 Jahre 0,4 %
Vermittler: Schule 68,4 %/
Familie 15,2 9/,
Verein 1,7 %o
Singgelegenheit: Wandern/Auto 55,9 %/
in Gesellschaft 9,5 /g,
Familie 8,7 %o
allein 5,2 %/p
keine Angabe 14,3 9/

Text: Wilh. Miiller, 77 Lieder aus den nachgelassenen Papieren eines reisenden Waldhornisten,
Dessau 1821, Melodie vereinfacht nach der Komposition fir Minnerchor von Carl Zéllner
(1792-1836).

3. Stille Nacht, beilige Nacht

Genannt: 209 der Befragten = 14,3 %
Gesungen: von 207 Befragten, also von 99,1 9/, derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 81,4 %
15-24 Jahre 0,9 %
25-39 Jahre —

iiber 40 Jahre —
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Vermittler: Schule 19,2 ¢/

Familie 61,3 9%,
Kirche 1,99
Singgelegenheit: Familie 7,2 9%,
Feste 76,1 %
Kirche 7,7 %

Text: Josef Mohr (1818). Melodie: Franz Gruber (1818). Verbreitung in Deutschland besonders
nach 1840.

4. Sab’ ein Knab ein Roslein stebn

Genannt: 193 der Befragten = 13,2 %
Gesungen: von 189 Befragten, also von 97,9 9/o derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 84,5 %o
15-24 Jahre 14,6 %/
25--39 Jahre —
iiber 40 Jahre 0,5 %y

Vermittler: Schule 59,1 %,
Familie 15,6 %/o
Verein/Chor 4,7 %/

Singgelegenheit: Familie 22,8 %
in Gesellschaft 17,19/,
allein 13,5 %/p

Die weit verbreitete Komposition des Goethe-Textes wurde 1827 von Heinrich Werner ge-
schaffen.

5. Im schénsten Wiesengrunde

Genannt: 182 der Befragten = 12,5 %o
Gesungen: von 179 der Befragten, also von 98,4 9o derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 79,7 °/o
15-24 Jahre 14,9 %/o
25-39 Jahre 2,29/,
iiber 40 Jahre —_—

Vermittler: Schule 56,6 %
Familie 14,9 /o
Gesangverein/Chor 5,5 %
Verein/Gruppe 9,9 %

Singgelegenheit: Familie 16,5 %
in Gesellschaft 33,59%,

Wanderung/Ausflug 14,9 %/

Der Text wurde von Wilh. Ganzhorn um 1850 auf die Melodie des Liedes von »Drei Lilien«
gedichtet. Das Lied verbreitete sich durch Minnerchére und Liederbiicher. Erstdruck in Johannes
Meier, Hundert ausgewihlte Volkslieder fiir Schule u. Haus, Schaffhausen 1853.
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6. O du frobliche, o du selige

Genannt: 163 der Befragten = 11,2 %,
Gesungen: von 162 Befragten, also von 99,4 %/ derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 82,8 %/o
15-24 Jahre 1,9 ¢/o
25-39 Jahre —
tiber 40 Jahre —_

Vermittler: Schule 24,6 %
Familie 55,8 %/o
Kirche 2,59,

Singgelegenheit: Familie 8,6 %/
in Gesellschaft 73,6 %0
Kirche 6,2%

Der einer dlteren sizilianischen Weise zugefiigte Text stammt von J. Daniel Falk, der ihn im
L Teil seiner Auserlesenen Werke, Leipzig 1819, verdffentlichte. Durch die Aufnahme des Liedes
in dreistimmigen Satz der Schulliedersammlungdes Breslauer Schullehrer-Vereins, II. Heft wurde
das Lied zunichst durch die Schulen verbreitet.

7. Der Mai ist gekommen

Genannt: 117 der Befragten = 8,0 9/o
Gesungen: von 115 Befragten, also von 98,3 9/y derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 76,9 %,
15-24 Jahre 3,49
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre 0,9 %,

Vermittler: Schule 59,8 %/
Familie 21,49/,
Gesangverein/Chor 2,6 %o
Kameraden 2,6 %%

Singgelegenheit: Familie 15,4 9/
in Gesellschaft 10,3 9/
Wandern/Auto 28,2 %/
best. Jahreszeit 13,7 %

Der Text Emanuel Geibels (1841) erschien zum ersten Mal gedruckt im Berliner Taschenbuch,
hrsg. von H. Klettke, Berlin 1843, Im gleichen Jahr erschien die spiter so weit verbreitete Kom-
position von Lyra in Deutsche Lieder nebst ihren Melodien, Leipzig.

8. Esist ein Ros entsprungen

Genannt: 117 der Befragten = 8,0 %%
Gesungen: von 117 Befragten, also von 100 9/q derer, die das Lied nennen
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Kennengelernt: als Kind 83,8 %/o

15-24 Jahre 0,9 %
25-39 Jahre 2,6 %o
iiber 40 Jahre —_
Vermittler: Schule 46,2 %
Familie 36,8 %
Kirche 10,3 9/o
Singgelegenheit: Familie 13,7 /¢
Feste 64,1 %/
Kirche 11,19

Text und Melodie stehen zuerst im Katholischen Speirer Gesangbuch K6ln 1599. Der mehrstimmige
Satz von Praetorius in der Musa Sioniae VI 1609 hat das Lied in der protestantischen Kirche
nicht heimisch werden lassen. Erst nach 1843 wurde durch den Satz von Praetorius das Lied
wieder bekannt. Audh in der katholischen Kirche wurde die nach dem 17. Jahrhundert schwin-
dende Tradition wieder aufgenommen.

9. Guten Abend, gute Nacht

Genannt: 114 der Befragten = 7,8 %
Gesungen: von 114 Befragten, also von 100 %/ derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 64,9 %
15-24 Jahre 17,6 %o
25-39 Jahre 2,6 s
iiber 40 Jahre —

Vermittler: Schule 40,3 %,
Familie 35,9 %/p
Kameraden 3,59%%

Singgelegenheit: Familie 27,2%

Gesellschaft/Gruppe 10,5 %

Die Komposition von Joh. Brahms, von #lterer Uberlieferung nicht unbeeinfluft, wurde vor
allem durch Gesangvereine und Schulen in den laienmifligen Umgang eingebracht.

10. Horch, was kommt von drauflen rein

Genannt: 114 der Befragten = 7,8 %0
Gesungen: von 111 Befragten, also von 97,4 /o derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 61,4 %
15-24 Jahre 25,49/,
25-39 Jahre 0,9 %/o
iiber 40 Jahre 1,8 %
Vermittler: Schule 42,1%,
Familie 14,0%/o
Kameraden 5,3 %
Gesangverein/Chor 3,5%
Verein/Gruppe 10,5 %4
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Singgelegenheit:

Erstdruck des Liedes in Elisabeth Marriage, Volkslieder aus der badischen Pfalz 1902.

11. O Tannenbaum

Familie
Gesellschaft/Gruppe
Wandern

Genannt:

110 der Befragten = 7,5 %o

16,7 %
28,9 %,
12,39/

Gesungen: von 109 Befragten, also von 99,1 9/ derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 81,8 %/
15-24 Jahre 0,2 %/
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre —

Vermittler: Schule 21,8 %
Familie 59,1 %/,
Kirche 0,19/

Singgelegenheit: Familie 7,3 %
Schule 0,9 %
Feste 80,0 %/o

Der von Ernst Anschiitz um 1824 geschaffene Text geht wie die Melodie auf iltere Uberliefe-
rung zuriick. Der didaktische Grundzug bestimmte dieses Lied zum Kinderlied. Durch die Schulen
wurde es dann auch zunichst verbreitet.

12. Wenn alle Briinnlein fliefen

Genannt: 110 der Befragten = 7,5 %/
Gesungen: von 109 Befragten, also von 99,0 % derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 63,09/
15-24 Jahre 17,3 %
25-39 Jahre 1,8 %
iiber 40 Jahre 1,89
Vermittler: Schule 50,9 %
Familie 14,6 %/
Verein 13,7 %/
Gesangverein 3,7 %
Singgelegenheit: Familie 14,6 %0
in Gesellschaft/Gruppe 22,7 %/o
Wandern/Ausflug 21,8 %

Worte und Weise zuerst in Friedrich Silcher, Volkslieder fiir vier Minnerstimmen, 10. Heft, Tii-
bingen 1842.

13. Ein Jiager aus Kurpfalz

Genannt: 106 der Befragten = 7,3 ¢/,
Gesungen: von 103 Befragten, also von 97,2 %/y derer, die das Lied nennen
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Kennengelernt: als Kind 79,3 /o

15-24 Jahre 12,3 %
Vermittler: Schule 63,2 %,
Familie 14,2 %
Verein/Gruppe 6,6 %o
Singgelegenheit: Familie 15,0 9/
in Gesellschaft/Gruppe 20,8 %
Wandern/Ausflug 24,5 %/
allein 8,5 %o

Seit der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts ist dieses Lied nachweisbar und im 19. Jahrhundert
in zahlreichen Lieder- und Chorbiichern, besonders in Schulbiichern, immer wieder gedrudkt.

14. Annchen von Tharan

Genannt: 105 der Befragten = 7,2 %0
Gesungen: von 104 Befragten, also von 99,1 %o derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 40,9 %
15-24 Jahre 37,2%
25-39 Jahre 9,5 %o
iiber 40 Jahre —

Vermittler: Schule 33,39
Familie 10,5 /o
Verein 16,2 %/

Singgelegenheit: Familie 27,6 %
in Gesellschaft 20,0 %/
allein 9,5 %0

Hochdeutsche Ubersetzung des ostpreufischen Dialektgedichtes von Simon Dach (1637) durch
J. G. Herder in Volkslieder, 1778. Friedrich Silcher komponierte die heute gesungene Melodie
nach Herders Fassung und verdffentlichte sie im 2. Heft seiner Volkslieder fiir vier Minnerstim-
men, Tiibingen, nach 1826,

15. Weift du, wieviel Sternlein stebhn

Genannt: 96 der Befragten = 6,6 %o
Gesungen: von 93 Befragten, also von 96,9 %/ derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 83,3 %/o
15-24 Jahre 3,29,
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre —

Vermittler: Schule 41,7 %
Familie 42,7 %o
Kindergarten 3,29

Singgelegenheit: Familie 25,0 %
allein 11,5 %0
best. Tageszeit 26,0%
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Der didaktische, fiir Kinder bestimmte Text des Superintendenten Wilkelm Hey (1789-1854) ist
die Umdichtung eines Liebesliedes, dessen Melodie iibernommen wurde. Zur Verbreitung trug die
Verffentlichung in Finks musikalischem Hausschatz der Deutschen (1. Aufl. Leipzig 1843) eben-
50 bei, wie der Nachdrud in Schulliederbiichern.

16. Alle Vigel sind schon da

Genannt: 93 der Befragten = 6,4 %o
Gesungen: von 93 Befragten, also von 100 %/ derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 83,99
15-24 Jahre 2,29,
25-39 Jahre —_
iiber 40 Jahre —_—

Vermittler: Schule 60,2 %,
Familie 26,9 %
Tonband 2,29/

Singgelegenheit: Familie 30,19%
in Gesellschaft 9,7 %/o
Wanderung/Auto 12,99,

Zum Text Hoffmann von Fallerslebens (Gedichte, Leipzig 1843) wurde die Weise eines aus dem
18. Jahrhundert iiberlieferten Abschiedsliedes »Nun, so reis ich weg von hier« gefiigt. Zuerst in
Vierzig Kinderlieder von Hoffmann von Fallersleben, Leipzig 1847 Nr. 33, gedrudkt, wurde das
Lied in Schulliederbiichern noch nach dem ersten Weltkrieg verbreitet.

17. Mup ¢’ denn zum Stidele binaus

Genannt: 84 der Befragten = 5,8 %/
Gesungen: von 83 Befragten, also von 98,8 9/o derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 67,9 %
15-24 Jahre 15,5 %/o
25-39 Jahre 2,49,
iiber 40 Jahre —

Vermittler: Schule 42,99/,
Familie 19,0%/p
Kameraden 7,2 %

Singgelegenheit: Familie 9,5 %
in Gesellschaft 15,5 9/o
Wandern 34,59,

Die erste Strophe und die Melodie ist Uberlieferungsgut, Verfasser der iibrigen Strophen ist
Heinrich Wagner (1824). Silcher verdffentlichte das Lied in seinen Volksliedern fiir 4 Minner-
stimmen, Tiibingen 1826 ff.

18. Nun ade du mein lieb Heimatland

Genannt: 83 der Befragten = 5,7 %o
Gesungen: von 83 Befragten, also von 100 ¢/s derer, die das Lied nennen
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Kennengelernt: als Kind 73,59,
15-24 Jahre 13,39/,
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre 0,129/

Vermittler: Schule 60,3 9/
Familie 15,7 %/
Kameraden 4,8 9/,

Singgelegenheit: Familie 12,1 9/
in Gesellschaft 19,39/,
Wandern 36,29/

August Disselhoff dichtete den Text 1851; mit der Melodie aus ilterer Uberlieferung erschien
das Lied gedruckt zuerst in der Liedersammlung fiir Schulen von K. Stein, Berlin 1855.

19. Ade (nun) zur guten Nacht

Genannt: 82 der Befragten = 5,6 9/
Gesungen: von 82 Befragten, also von 100 %/ derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 52,4 %,
15-24 Jahre 25,6 %o
25-39 Jahre 3,79/
tiber 40 Jahre 3,7%
Vermittler: Schule 31,7 %
Familie 14,7 %/
Verein 26,8 %0
Singgelegenheit: Familie 13,49/
in Gesellschaft 23,19,
best. Tageszeit 30,5 %

Dieses Lied aus ilterer Uberlieferung wurde zu Beginn unseres Jahrhunderts zunichst durch den
singenden Wandervogel (Zupfgeigenhansl 1915 und Spielmann um 1920), spiter auch durch
Schulliederbiicher verbreitet.

20. Ibr Kinderlein kommet

Genannt: 81 der Befragten = 5,6 %/
Gesungen: von 80 Befragten, also von 98,8 9/, derer, die das Lied nennen

Kennengelernt: als Kind 83,9 9/,
15-24 Jahre —
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre —_
Vermittler: Schule 12,49/
Familie 69,2 %/
Kindergarten 4,99/,
Singgelegenheit: Familie 12,4 9/
in Gesellschaft 70,4 %/
Kirche 6,1 9%
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Das Gedicht Chr. v. Schmids wurde mit einer Melodie unbekannter Herkunft in der 2. Hilfte
des 19. Jahrhunderts als weihnachtliches Kinderlied verbreiter.

b) Analyse der Lieder

Dafl innerhalb der Gruppe der bekanntesten Lieder die vorgegebenen von den frei-
genannten getrennt beschrieben und die Ergebnisse dieser Beschreibung spiter erst zusam-
mengefiihrt werden, hat seinen Grund in Folgerungen, die sich aus der Erhebungsmethode
ergaben. Das Vorgeben bzw. Abfragen eines Liederkanons engt die Entscheidungsfreiheit
der Befragten ein. Ihre Antworten beziehen sich dann nur auf das vorgegebene Material
und werden auf wenige Entscheidungen durch das Wegfallen von Wahlfreiheiten redu-
ziert. Im ersten Durchgang waren von den Befragten nur Feststellungen zu den 186
abgefragten Liedern zu treffen.

Im zweiten Durchgang wurde nicht zu einem bereits vorgegebenen Material Stellung
genommen, sondern die VP zu einer freien, individuellen Auflerung aufgefordert. Sie
konnten Lieder nennen, wie sie wollten. Dementsprechend waren die Antworten breiter
gestreut, d. h. bei einem Durchschnitt von individuellen Liednennungen, der aus einigen,
bereits im 1. Band diskutierten Griinden, geringer war als der Durchschnitt der Lied-
nennungen bei den vorgegebenen Liedern, ergab sich trotzdem eine viel breitere Streuung
der Antworten, eine Zahl von Liedern, die 20mal so groff war wie die Liste der 186
abgefragten, nimlich 3862. Auf das einzelne Lied erfolgten naturgemif dann auch ent-
sprechend weniger Nennungen. Wenngleich es nun auch keine eindeutige mathematische
Methode gibt, die verschiedene Anzahl der Nennungen bei den vorgegebenen und den
freigenannten in ein genau bestimmbares Verhiltnis zueinander zu bringen, ist klar,
dafl die jeweils hochsten, mittleren und geringen Nennungen in beiden Gruppen mit-
einander vergleichbar sind, d. h., man kann durchaus die Gruppe der bekanntesten
20 vorgegebenen Lieder, die zwischen 1332 und 704 Nennungen schwankt, mit der
Spitzengruppe der freigenannten 20 Lieder vergleichen, obwohl hier die Nennungen
zwischen 254 und 81 liegen. Die Tatsache, dafl vollkommen unabhingig voneinander
so viele VP von sich aus auf das gleiche Lied kamen, gibt diesen letztgenannten Zahlen
eben ein eigenes Gewicht. Aber nicht nur die numerische Seite bedarf der Erwigung. Zu
bedenken ist als psychologischer Faktor der Unterschied zwischen der Antwort auf die
Frage nach einem bestimmten Lied und der spontanen Reaktion durch das selbstindige
Nennen eines Liedes. Man befindet sich in Ubereinstimmung mit psychologischen Grund-
erfahrungen, wenn man davon ausgeht, daf das spontan erinnerte Lied eher als per-
sonlicher Besitz aufzufassen ist, als ein Lied, das von anderer Seite abgefragt wird.
Von daher kommt den freigenannten Liedern besondere Bedeutung zu.

Diese beiden Gruppen zunichst getrennt zu beschreiben erschien geboten, um gegebenen-
falls Unterschiede zwischen ihnen festzustellen und diese Unterschiede auf ihre Relevanz
fiir die Verlifilichkeit der Untersuchung priifen zu konnen. Die festzustellenden Gleich-
heiten erscheinen dann um so verlidflicher fiir die am Schluf zu diskutierende Frage
nach den Merkmalen beliebter Lieder.

Wie bei den vorgegebenen Liedern, so erscheinen auch bei den freigenannten (vgl. Tabelle
IT im Anhang) in der gleichen Reihenfolge die Inbalte Natur, Gott und Wandern als
besonders wichtig. Anders ist, daf Liebe und Abschied, auch kombiniert, als Inhalts-
kategorie stirker in Erscheinung treten. Ferne und Sterben, bei den vorgegebenen
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Liedern gelegentlich artikuliert, fehlen bei den freigenannten Liedern; sie artikulieren
etwas stirker die Kategorie Heimat. Auffillig sind Unterschiede im Gebalt, 1ch und
du sowie die Relation ich-du sind bestimmend fiir den Gehalt der freigenannten Lieder.
Diese Gehalte treten bei den vorgegebenen stark zuriick (ich) oder fehlen ginzlich (du,
ich-du). Die bei den vorgegebenen bekanntesten Liedern hiufig erscheinenden Gehalte
es, es—wir und wir spielen dagegen bei den freigenannten Liedern keine oder eine wesent-
lich geringere Rolle. Ubereinstimmend mit der Gruppe der vorgegebenen Lieder findet
sich auch hier der lyrische Gebalt iiberwiegend, bei etwa gleich starkem Zuriicktreten
des Lyrischen mit epischen Einsprengseln. Rein epische Gestaltung ist hier nur in einem
Fall anzutreffen. Der Unterschied zu den vorgegebenen Liedern erklirt sich daraus, dafl
in jener Gruppe Scherzlieder — die hier ginzlich fehlen — epischen Gehalt aufwiesen.
Dagegen finden sich in dieser Gruppe Lieder, die epischen Gehalt gelegentlich mit lyri-
schem verbinden, eine Kombination, die bei den vorgegebenen Liedern fehlt. Als wesent-
lich ist aber auch hier das eindeutige Vorherrschen des lyrischen Gehaltes festzustellen.
Didaktische Ziige, bei den vorgegebenen irrelevant, finden sich dagegen deutlich hiufiger
bei dieser Gruppe der freigenannten Lieder. Die Wortwahl ist auch hier eindeutig volks-
timlich, stirker noch ausgeprigt, als bei den vorgegebenen Liedern, die gelegentlich
kunstmifige Elemente aufwiesen.

Auch das musikalische Material ist in dieser Gruppe eindeutig volkstiimlich gestaltet,
die Tonalitit immer das Dur-Geschlecht.

Die melodische Gestalt wird stark melisch/akkordisch entwickelt, etwas weniger hiufig
akkordisch/melisch. Rein akkordische Melodien sind selten, melische kommen nicht vor.
Das bedeutet gegeniiber den breiter gestreuten Typen der vorgegebenen Lieder Vorliebe
fir eine Melodiegestaltung, die zwischen akkordischem und melischem Duktus Ausgleiche
sucht.

Beliebtester Melodieumfang ist auch hier Oktav und Non. Abweichungen von dieser
Norm bewegen sich aber eher auf einen gréfieren Ambitus zu (Dezime und Undezime,
zwei- bzw. dreimal) als kleinere (Sext, einmal). Beziiglich des Intervallindex ergibt sich
bei den Grenzwerten das gleiche Bild: 125 als Hochst-, 88 als Tiefstwert. Jedoch neigen
die freigenannten Lieder im Gegensatz zu den vorgegebenen eher zu solchen unter dem
Mittelwert. Dies hingt mit der bereits beschriebenen Zuriickhaltung vor ausgesprochen
akkordischer Melodiegestaltung zusammen. Die Initialkurven bevorzugen wiederum den
Typus IIIb. Der nichstbeliebte Typ ist bei den freigenannten IVc, statt wie bei den
vorgegebenen bekanntesten Liedern IVb, die iibrigen Initialkurventypen sind Zhnlich
selten oder gar nicht vertreten, wie bei den vorgegebenen Liedern. Bei der Gesamtkurven-
gestaltung werden weitsteile Bildungen bevorzugt, entweder ausschlieRlich solche (6 Me-
lodien) oder tiberwiegend und zwar in Kombination mit engflachen (4 Melodien) oder
engsteilen (1 Melodie). Weitflache Melodien kommen zweimal vor. AusschlieRlich enge
Melodien sind selten (engflache 3, engsteile 1). Die Vorliebe liegt also eher bei weiten,
besonders steilweiten Melodien.

Wie der Intervallindex, so zeigt auch der Kurvenlagenindex gleiche Hochst- oder Tiefst-
werte bei den vorgegebenen und freigenannten Liedern (4,3 bzw. 4,1 bis 0,3). Der
Unterschied zu den vorgegebenen Liedern ist nicht signifikant.

Im Formschema ergeben sich die gleichen Schwerpunkte: auch hier kommen um drei
Viertel der Lieder mit drei bzw. vier verschiedenen Formteilen aus. Wihrend sich aber
bei den vorgegebenen Liedern die Abweichungen mehr zur Verwendung einer geringeren
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Anzahl von Formteilen bewegen (zwei verschiedene Formteile), weichen die freigenannten
eher durch die Verwendung einer gréfleren Anzahl verschiedener Formteile (fiinf oder
sechs) von der gemeinsamen Norm ab.

Der Rbythmus fiigt sich in allen Fillen problemlos dem Taktmetrum. Abweichungen
oder kompliziertere andere Bildungen kommen nicht vor. Der Anteil von Liedern im
ungeraden Takt ist bei den freigenannten Liedern zwar etwas hoher, doch findet sich
auch bei ihnen die deutliche Bevorzugung des geraden Taktes.

Priift man die Herkunft der 20 bekanntesten freigenannten Lieder nach der hier ange-
wandten Stilgruppen-Einteilung, dann ergibt sich die bemerkenswerte und in gewisser
Weise iiberraschende Tatsache, dafl mit der Ausnahme eines ilteren geistlichen Liedes
»Es ist ein Ros entsprungen«, Stilgruppe 2, alle Lieder der Tradition des 19. Jahr-
hunderts (Stilgruppe 1) entstammen. Nun kam ja auch die Hilfte der vorgegebenen
Lieder aus dieser Zeit, doch verstirkt das freigenannte Repertoire noch den Einflufi
dieser Epoche, die sich im abgefragten Repertoire bereits so deutlich manifestierte.
Von dieser Gegebenheit her sind denn auch die Unterschiede und Gleichheiten in der
Beschreibung der vorgegebenen und freigenannten Lieder zu deuten. Die letzteren
stellen in ithrem Unterschied zu den ersten keinen Gegensatz, sondern eine — nur durch
diese Befragungsmethode zu erhaltende — Erginzung dar. In der Substanz weisen die
beiden Liedgruppen die gleichen Eigenschaften auf: die wichtigsten Inhaltskategorien,
den Vorrang des Lyrischen und das Vorherrschen der Alltagssprache in der literarischen
Gestaltung. Der stirkere Ich-Gehalt bzw. das deutlichere Artikulieren des »Wir« und
des »Es« unterscheiden die Lieder des 19. Jahrhunderts von denen unserer Zeit ebenso,
wie der etwas deutlicher ausgeprigte didaktische Zug.

Auch in der musikalischen Gestaltung ist die Substanz bei den Liedgruppen weitgehend
identisch. Denn die aufgewiesenen gelegentlichen Unterschiede stellen sich gleichfalls
als eine Akzentuierung des Unterschieds zwischen dem musikalischen Liedstil des 19. und
20. Jahrhunderts heraus: Neigung zu melisch/akkordischer Melodiebildung statt signal-
haft-akkordischer und entsprechend niedrigem Intervallindex; Neigung zu weitgestal-
teterer Melodiekurve in eher groflerem Ambitus; Neigung zu reichgestalteterer Form.
Die Bevorzugung der bei den vorgegebenen Liedern seltenen Initialkurve IVc geht auf
die drei Weihnachts- und das Schlaflied mit dem fiir diese Liedgattung typischen klein-
welligen Melodieverlauf zuriick. Ubereinstimmung in zentralen, Erweiterung in periphe-
ren Bereichen — so kdnnte man das Verhiltnis der bekanntesten, freigenannten und vor-
gegebenen Lieder zueinander zusammenfassen. Deutlicher noch hebt sich diese Gemein-
samkeit heraus, wenn spiter die weniger bekannten Lieder zu beschreiben sind.

¢) Intensitit von Vermittlung und Aktivierung

Die Unterschiede in der Methode des Abfragens vorgegebener und freigenannter Lieder
wurden bereits unter statistischen und psychologischen Gesichtspunkten diskutiert. In
der Weiterfithrung dieser Diskussion ergibt sich nun die Notwendigkeit, darauf hinzu-
weisen, dafl die Zahl derer, die ein Lied frei nennen, nicht vergleichbar ist mit der Zahl
jener VP, die ein vorgegebenes Lied als bekannt bezeichnen. Denn es liegt auf der Hand,
daff, hitte man die 20 der meistgenannten, freigenannten Lieder in die Abfrageliste
aufgenommen, diese Lieder ebenso hohe Bekanntheitsgrade erreicht hitten wie die 20
meistbekannten, vorgegebenen. Daraus folgt, dafl die hier erscheinenden Prozentzahlen
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der Bekanntheit — zwischen 17,4 %6 und 5,6 %o — nicht als Index fiir die Intensitit der
Vermittlung, verglichen mit den 20 bekanntesten der vorgegebenen Lieder, genommen
werden konnen. Sie sind zweifelsohne genauso intensiv vermittelt worden.

Bemerkenswert ist noch etwas anderes — der auflerordentlich geringe Unterschied zwischen
»gekannt« und »gesungen«. Es stellt sich nimlich heraus, dafl die freigenannten Lieder,
nicht wie die vorgegebenen, zwischen 43,8 % und 74,5 % aktiviert werden, sondern
zwischen 96,9 %6 und 100,0 %o. Damit zeigen alle freigenannten Lieder, was die Inten-
sitdt ihrer Aktivierung angeht, einen Rang, der tiber dem der bekanntesten vorgegebenen
Lieder liegt. Dafl dieser hohe Aktivierungsindex verlifllich ist, geht eindeutig aus der
Tatsache hervor, dafl bei allen vorgegebenen Liedern deutliche Unterschiede in den
Angaben zur Bekanntheit und Aktivierung auftraten und bei den freigenannten Liedern
iiberhaupt keine Schwankungen in den Aussagen erschienen. Das heifft: freigenannt
wurden lediglich solche Lieder, die den Befragten eben durch ihre Aktivierung sofort
einfielen. Es ist also davon auszugehen, dafl diese freigenannten Lieder einen besonders
hohen Funktionswert haben.

d) Umstinde von Erwerb und Gebrauch

Bei der stilistischen Analyse der freigenannten Lieder wurde bereits deutlich, dafl hier
eine andere Schicht von Liedern zusitzlich aufgerufen wurde. Lieder des 19. Jahrhun-
derts dominierten. Auch die Umstiinde von Erwerb und Gebrauch zeigen einige charak-
teristische Unterschiede zu den vorgegebenen; Unterschiede, die, wie noch zu zeigen sein
wird, sich in etwa bei den weniger bekannten wiederholen. Zunichst ist, was das
Alter des Liederwerbs angeht, das Kindesalter noch bedeutend wichtiger als bei den
vorgegebenen Liedern; im Durchschnitt wurden, statt 45,190 bei den vorgegebenen
und 55,9% im Durchschnitt des Globalergebnisses, 74,059/ von den freigenannten
Liedern als Kind erworben und nur 11,4 % statt 26,1 9% bei den vorgegebenen und
22,6 /o des Globalergebnisses im Alter von 15-24 Jahren.

Die Schulvermittlung ist, wie immer, die stirkste, tritt aber hier mit 44,7 %/s bedeutend
niher an das Globalergebnis von 51,6 /o als bei den vorgegebenen 26,1 %/o. Besonders
auffillig ist bei den freigenannten bekanntesten Liedern, dafl die Familie als Liedver-
mittler mit 28,8 % doppelt so stark in Erscheinung tritt wie bei den freigenannten
Liedern (14,2 %) und fast sicbenmal so stark wie im Durchschnitt aller Angaben.

Auch was die Singgelegenheit angeht, steht bei den freigenannten Liedern die Familie
mit 16,2 9/o besser da als bei den vorgegebenen; bei den vorgegebenen Liedern erscheint
sie in gleicher Bedeutung wie das Globalergebnis, mit 9,2 %/o. Die Bedeutung der Gesell-
schaft als Singgelegenheit entspricht mit 20,4 %/o in etwa dem Gesamtdurchschnitt und der
Bedeutung bei den vorgegebenen Liedern: 22,8 9/o. Soweit der Uberblick. Zur genaueren
Betrachtung einzelner Lieder sind die wichtigsten Angaben wiederum in einer Tabelle (s. w.)
zusammengefaflt. Dabei ergibt sich: Fiinf der bekanntesten Lieder sind Weihnachtslieder.
Zu der Reihenfolge der Bekanntheit: Stille Nacht, O du frohliche, Es ist ein Ros’ ent-
sprungen, O Tannenbaum, Ihr Kinderlein kommet. Es sind auch jene Lieder, die mit
sehr starkem Ubergewicht in der Kindheit gelernt wurden. Ahnlich stark im Kindesalter
aufgenommen wurden gleichfalls fiinf weltliche Lieder: Am Brunnen vor dem Tore,
Das Wandern ist des Miillers Lust, Sah ein Knab ein Roslein stehn, Weiflt du wieviel
Sternlein stehen und Alle Vgel sind schon da. Fiir diese 10 Lieder war auch eine ent-
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Erwerb und Gebrauch der bekanntesten freigenannten Lieder
(Reihenfolge: Bekanntheit)

Liedanfang Erwerb Vermittler Singgelegenheit
Kind 15-24 Schule Familie Familie Gesell- Feste
Jahre schaft oder®)
::-)
Am Brunnen vor dem Tore 76,4 10,6 59,5 18,1 20,5 229 11,4
::—:}-)
Das Wandern ist des Miillers Lust 79,2 7,4 68,4 15,2 8,7 9,5 55,9
Stille Nacht, heilige Nacht 81,4 0,9 19,2 61,3 7,2 - 76,1
:',)
Sah ein Knab ein Roslein stehn 84,5 14,6 59,1 15,6 22,8 17,1 13,5
*ﬁ'r)
Im schénsten Wiesengrunde 79,7 14,9 56,6 14,9 16,5 33,5 14,9
::-:’,:’,)
O du frohliche, o du selige 82,8 1,9 24,6 55.8 8,6 73,6 6,2
:;:;)
Der Mai ist gekommen 76,9 3.4 59,8 21,4 15,4 10,3 28,2
54">’r"r)

Es ist ein Ros’ entsprungen 83,8 0,9 46,2 36,8 13,7 11,1 64,1

Guten Abend, gute Nacht 64,9 17,6 40,3 35,9 27,2 10,5 -
:!-::~)
Horch was kommt von drauflen rein 61,4 25,4 421 14,0 16,7 28,9 12,3
O Tannenbaum 81,8 0,2 21,8 59,1 7,3 - 80,0
::-:’f)
Wenn alle Briinnlein fliefen 63,0 17,3 50,9 14,6 14,6 22,7 21,8
:e:;-)
Ein Jiger aus Kurpfalz 79,3 12,3 63,2 14,2 15,0 20,8 24,5
)
Annchen von Tharau 40,9 37,2 33,3 10,5 27,6 20,0 9,5

:X-:'c:{-i!-)

Weiflt du wieviel Sternlein stehen 83,3 3,2 41,7 42,7 25,0 26,0 11,5
::-:})
Alle Végel sind schon da 83,9 2,2 60,2 26,9 30,1 9,7 12,9
)
Mufl i denn zum Stidele hinaus 67,9 15,5 42,9 19,0 9,5 15,5 34,5
::-:3)
Nun ade du mein lieb Heimatland 73,5 13,3 60,3 15,7 12,1 19,3 36,2
:?::-:'.-::-)
Ade zur guten Nadht 524 256 31,7 147 134 231 305
%)
Thr Kinderlein kommet 83,9 - 12,4 69,2 12,4 70,4 6,1

*) allein  **) Wandern, Auto **#) Kirche ****) abends

sprechend geringe Vermittlung in spiteren Lebensjahren festzustellen. Besonders stark,
nimlich iber dem Durchschnitt des Globalergebnisses, wurden in spiteren Lebensjahren
nur drei Lieder vermittelt, die dann auch einen entsprechend geringen Anteil am frii-
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heren Liederwerb zeigten: Annchen von Tharau, Ade zur guten Nacht und Horch was
kommt von drauflen rein.

Als vermittelnde Institution tritt die Schule durchweg stirker als alle anderen hervor,
besonders stark (iiber dem Durchschnitt der Globalergebnisse) bei den Liedern: Das
Wandern ist des Miillers Lust, Ein Jiger aus Kurpfalz, Alle Vogel sind schon da, Sah
ein Knab ein Réslein stehn. Interessant ist, dafl alle Weihnachtslieder nicht iiberwiegend,
sondern als sehr schwach durch die Schule vermittelt erschienen. Das waren die Lieder,
an deren Ubermittlung die Familie den Hauptanteil hatte. Relativ hoch lag der Familien-
anteil iiber dem Globalergebnis noch bei der Vermittlung der weltlichen Lieder: Weiflt
du wieviel Sternlein stehen und Guten Abend, gute Nacht. Wiederum sind es — wie bei
den vorgegebenen Liedern — Abendlieder.

Diese letztgenannten Lieder erscheinen dann auch bei jenen, die vorzugsweise in der
Familie gesungen werden. Dazu treten: »Alle Vgel sind schon da« und »Annchen von
Tharaue, gefolgt von »Sah ein Knab ein Réslein stehn« und »Am Brunnen vor dem
Tore«. Beliebte Geselligkeitslieder sind die Weihnachtslieder »O du frohliche«, und
»Ihr Kinderlein kommet«, wihrend die anderen Weihnachtslieder als beim Fest gesungen
bezeichnet werden, dies kann natiirlich die Familie einschlieRen. An weltlichen Liedern
sind in Gesellschaft besonders hiufig gesungen — in der Reihenfolge ihrer Benutzung:
»Im schonsten Wiesengrunde«, »Horch was kommt von drauflen reine, »Ade zur guten
Nacht«, »Am Brunnen vor dem Tore« und »Wenn alle Briinnlein fliefRen«. Das belieb-
teste Lied beim Ausflug (Wandern oder Auto) ist »Das Wandern ist des Miillers Lust«,
gefolgt von »Nun ade du mein lieb Heimatland«, »Muf i denn, mufl 1 denn, zum
Stidele hinaus«, »Der Mai ist gekommen«, »Ein Jiger aus Kurpfalz« und »Wenn alle
Briinnlein flieBen«. Von einsam Singenden werden die Lieder »Sah ein Knab ein Réslein
stehn«, »Am Brunnen vor dem Tore« und »Annchen von Tharau« — in dieser Reihen-
folge ~ relativ hiufig gesungen.

3.a) Einzelbeschreibung der 20 vorgegebenen Lieder mittleren Bekanntbeitsgrades

1. Freunde lafit uns fréhlich loben

Gekannt: von 424 der Befragten = 29,3 9/,

Gesungen: von 237 der Befragten = 55,9 94 derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 66 der Befragten = 15,6 9/ derer, die das Lied kennen
oder = 27,8 9% derer, die das Lied singen

Dieses bekannteste der Lieder mittleren Bekanntheitsgrades, durch Schul- und Jugend-
liederbiicher verbreitet, wird nicht im gleich starken Mafe gesungen und ist in noch etwas
geringerem Mafle beliebt.

Bezeichnung des Liedes: Wander-, Fahrtenlied 16,5 %o

Volkslied 5,4 %
Gesellschaftslied 4,30/
Tageszeitenlied 4,0 %o
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Kennengelernt: weifl nicht 44,1 %

Kind 30,29/
15-24 Jahre 16,5 %/
25-39 Jahre 3,59
iiber 40 Jahre 3,39%,
Vermittler: Schule 21,4 %
Verein 15,6 %
Familie 4,5 %
Singgelegenheit: in Gesellschaft 15,8 %/
Wanderung, Auto 10,6 %/
Familie 5,4 9/q

Dieses Lied von Textdichter Hannes Kraft und dem Komponisten Gottfried Wolters geschaffen
und zuerst 1950 im Liederbuch »Der Musikant«, Verlag M&seler, Wolfenbiittel, versffentlicht.
Eine Kameradschaft trotzt unter Gottes Schutz den zerstdrerischen Kriften der Natur (»es«) und
erwartet eine bessere Zukunft. Dieses »Wir«-Lied artikuliert sich gefiihlsmiflig-lyrisch mit
gewihltem Wortbestand und Konfigurationen: »helle Welt«, »treu den Tag gesellt«, »glithet
Gottes Segen«, »wird der Morgen unser sein«. Dadurch gewinnt der Text einen gewissen kunst-
mifligen Anspruch.

Die in der Dur-Tonalitit entwickelte und mehr schritt- als sprungweise sich bewegende Melodie
ist als melisch zu bezeichnen, dies zeigt auch der nahe dem Mittelwert von 87 liegende Inter-
vallindex von 79 an. Die Initialkurve senkt sich zu Anfang und kehrt nach einem Aufstieg
zum tiefsten Ton zuriick, das entspricht dem Kurventyp VIa. Dic Gesamtkurve der im Am-
bitus einer Sept sich entwidkelnden Melodie ist weitsteil und um die Mittelachse des beanspruch-
ten Tonraums zentriert; der Wert liegt bei 1. Wie die Melodie, so ist auch der Rhythmus ohne
Problematik, insofern die Abfolge der rhythmischen Werte nichts Ungewdhnliches bringt und
auch dem Taktmetrum nicht zuwiderlduft; doch ist hier auf den Taktwechsel zwischen geradem
und ungeradem Takt aufmerksam zu machen, durch den die Metrik des Textes auf subtile Weise
unterstiitzt wird. Hier stellt das Lied besondere Anspriiche an den Singer. Die vierzeilige
Strophe ist durch drei verschiedenartige Melodieteile nach dem Schema /:a b:/c b, iibersichtlich
gestaltet. Taktwechsel, melische Gestaltung und Unabhingigkeit von der klassischen Perioden-
form geben dem Lied einen neuartigen Reiz, der aber durch historische Riickbesinnung auf die
Liedform des 17. Jahrhunderts beeinflufit ist. Deswegen ist es der Stilgruppe 5 zuzuordnen.

2. Morgenglanz der Ewigkeit

Gekannt: von 422 der Befragten = 29,29,

Gesungen: von 257 der Befragten = 60,9 %/ derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 80 der Befragten == 18,9 %/o derer, die das Lied kennen
oder = 31,19/ derer, die das Lied singen

Dieses Lied nimmt auf der Bekanntheits-, der Aktualisierungs- und der Beliebtheits-
skala einen gleichhohen Rang ein.

Bezeichnung des Liedes: Kirchenlied 44,6 %/
Morgenlied 8,8 %
Kennengelernt: als Kind 43,19/
15-24 Jahre 10,4 %/o
25-39 Jahre 1,7 2/,
iiber 40 Jahre 1,7 %o
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Vermittler: Schule 27,7 %o

Kirche 16,8 %/q
Verein 5,99
Singgelegenheit: Kirche 40,3 %/p

Johann Rudolf Ahle schuf die Weise zu diesem Lied auf einen Text des Christian Knorr von
Rosenroth und versffentlichte sie im Jahre 1662. Zahn belegt (a.a O. Nr. 3124 und 3426-30)
eine ungebrochene Tradition im evangelischen Kirchengesang. In unserem Jahrhundert wurde
sie in der singenden Jugendbewegung — vor allem durch Jodes »Musikant« und durch das »Kir-
chenlied« — aufs neue verbreitet, fand aber keinen Eingang in katholische Ditzesangesangbiicher.
Gott, hier als das ewige Licht apostrophiert ~ wird in metaphorischer Wendung um seine — wie
die Sonne — lebensspendende Kraft gebeten. Eine Evokation des »es« durch das »wir«, Die
Sprache ist hinsichtlich der Worterzahl »Morgenglanz der Ewigkeit«, »von unerschdpflichem
Lichte«, »Liebe Glut - kalte Werke tSte« und ihrem metaphorischen Doppelsinn (Gott ~ Sonne)
von anspruchsvoller KunstmiRigkeit,

Die Melodie hingegen ist von einfachem, melischem Duktus, in klarer Dur-Tonalitit entwizkelr.
Die Initialkurve gestaltet sich nach dem Typ VIa, das heifit: sie senke sich zunichst abwirts,
steigt hinauf und erreicht beim Abstieg wieder den Ausgangston. Die Kurve der gesamten Me-
lodie ist im ersten Drittel engsteil, im zweiten engflach, im dritten weitsteil. Alle djese Kurven-
ausformungen treten jedoch in so wenig extremer Weise auf, dafl sich eine geschlossene Melodie
ergibt, die im An- und Abstieg die Sext iiber den Grundton beriihrt und im Mittelteil als Hohe-
punke die Oktav des Grundtons umspielt. Damit ist eine sehr gut disponierte Nutzung des Ok-
tavumfangs gegeben, in dem die Melodie sich leicht oberhalb der Mirtellinie bei einem Wert von
1.3 bewegt. Auch der Intervallindex liegt mit 80 nahe beim Mittelwert 87 und verdeutlicht die
mehr schritt- als sprungweise Melodiefithrung. Die sechszeilige Strophe veerwendet vier verschie-
dene Melodieteile, indem die drirte und vierte Zeile nach der Melodie der ersten und zweiten
wiederholt wird; das Schema ist: /:a b:/ ¢/. Der Rhythmus des Liedes fiigt sich ohne Beson-
derheiten dem Taktmetrum. Da es sich um ein wiederbelebtes Lied aus dem 17. Jahrhundert
handelt, ist es der Stilgruppe 3 zuzuordnen,

3. Die Affen rasen durch den Wald

Gekannt: von 419 der Befragten = 28,99/,
Gesungen: von 232 der Befragten = 55,4 %/ derer, die das Lied kennen
Gern gesungen:  von 58 der Befragten = 13,8 derer, die das Lied kennen

oder = 25,0 derer, die das Lied singen

Das Lied wird nicht so intensiv gesungen, wie es verbreitet ist; seine Beliebtheit ist aber
noch um vieles geringer als seine Aktivierung.

Bezeichnung des Liedes: Scherzlied 19,1 %
Wander-, Fahrtenlied 9,5 %/y
Volkslied 0,9 %/
Kennengelernt: als Kind 34,8 %
15-24 Jahre 13,1 9/,
25--39 Jahre 2,69,
iiber 40 Jahre 2,9%,
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Vermittler: Verein 20,0 %,

Schule 10,2 %/o
Kameraden 7,19
Singgelegenheit: in Gesellschaft 18,4 %/o
Wanderung, Auto 15,2 9/o
Familie 4,59/

Dieses Scherzlied unbekannter Herkunft ist in den singenden Jugendgruppen seit etwa 1945
heimisch.

Seine erste Verdffentlichung geschah, soweit festzustellen war, seit 1953 in dem CVJM-Lieder-
buch die »Mundorgel«.

Es handelt sich um eine epische, scherzhafte Darstellung, die sich der einfachsten Alltagssprache
bedient.

Von gleicher Einfachheit ist die Melodie, deren Duktus in der Itur-Tonalitit die fiir Scherz-
lieder hiufig charakrteristische und aus dem Streben nach deutlicher Textdeklamation begriindete
rezitativische Gestaltung ausprigt. Dadurch ist das melische Element stufenformiger Melodie-
gestaltung gegeben; die Rahmentne der Melodie prigen den Tonikaakkord aus. Die rezitierende
Initialkurve ist nach dem Typus VII gestaltet. Im Tonraum einer Cktav entwickele sich die Me-
lodie sehr stark oberhalb des Mitteltons des beanspruchten Tonraums, so dafl der Index mit dem
Wert 10 den hodhsten aller Werte der hier betrachteten Liedgruppe darstellt. Der Intervallindex
ist mit 63 der niedrigste in dieser Liedgruppe mittlerer Bekanntheit; dies ist in der vorherrschen-
den rezitierenden Melodiefiihrung begriindet. Auch die mit Ausnahme der beiden Schluftakte
engflache Fihrung der Gesamtkurve ist auf diese Gestaltungseigenheit der Melodie zuriickzu-
fihren. Durch hiufigen Riickgriff auf vorhergehende Melodiefloskeln kommt die sechszeilige
Strophe mit drei verschiedenen Fromteilen nach dem Schema a a b/:c ¢ b :/ aus. Rhythmisch
bieten sich bei der dem Taktmetrum sich fiigenden Melodie keine Besonderheiten, mit Ausnahme
der Adhteltriole zu Anfang des c-Teils. Die Melodie versucht, aus dem Text ein eigenes Profil
zu gewinnen, das iiber das im 19. Jahrhundert Gingige hinausgeht. Rezitationsmelodik in Ver-
bindung mit Triolen und Schluffsprung des Teils b und wird deshalb der Stilgruppe 7 zugewie-
sen, der in unserem Jahrhundert mit der Tendenz zur Neugestaltung geschaffenen Lieder.

4. Und wenn wir marschieren

Gekannt: von 410 der Befragten = 28,1%0

Gesungen: von 225 der Befragten 54,9 /o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 64 der Befragten 15,7 9/g derer, die das Lied kennen
oder = 28,49/g derer, die das Lied singen

l

I

Der Aktivierungs- und Beliebtheitsgrad dieses Liedes ist etwas geringer als sein Bekannt-
heitsgrad.

Bezeichnung des Liedes: Wanderlied 32,9 %
Soldatenlied 2,7%
Volkslied 1,5 %%
Kennengelernt: als Kind 27,3 %
15-24 Jahre 19,5 %
25-39 Jahre 3,29,
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Vermittler: Verein 22,2 %,

Schule 9,29/
Politgruppe 6,3 %0
Singgelegenheit: Wanderung/Auto 21,5 %,
in Gesellschaft 9,3 9/,
Familie 2,7 %

Worte und Weise des Liedes stammen von Walter Gittke. Es erschien zuerst 1931 in dem
Liederbuch St. Georg, Verlag Giinther Wolff, Plauen, und verbreitete sich nach dem ersten Welt-
krieg in den Gruppen der Jugendbewegung.

Der Text ist durch metaphorische, kunstmiflige Uberhshung der Sprache gekennzeichnet: »Hei-
liger Brand«, »Neuland der Tat«, »Volk aus der Ticfe«. Es ist ein »Wir«-Lied, in dem eine
Gemeinschaft die anderen, das »Thr« anspricht. Naturbilder begleiten den stiirmischen Auftritt
in eine bessere Zukunft des Volkes. Die lyrischen Evokationen sind von epischen Beschreibungen
des Aufbruchs begleitet.

Im Gegensatz zu dem ambitionierten, kunstmifligen Text ist die Melodie schlicht, wenn auch
schwungvoll, so doch volkstiimlich. Die Tonalitit ist klares Dur, die Melodie entwickelt sich
melisch mit akkordischen StiitztSnen. Die Initialkurve hat die wellenférmige, zunichst aufwirts
gerichtete Kurve des Typs IV/b. Der Intervallindex liegt mit 74 deutlich unter dem Mittelwert.
Im Ambitus einer Non entwickelt sich eine in der ersten Hilfte engsteile, in der zweiten Hilfte
engflache Melodie sehr deutlich iiber der Mittellinie des Tonraums, wie der Index 4,5 anzeigt,
der zweithdchste in den Liedern dieser Gruppe. Die vierzeilige Strophe, deren letzte beide Zeilen
wiederholt werden, beansprucht vier verschiedene Formteile nach dem Schema a b/: ¢ d :/. Der
Rhythmus ist dem Taktmetrum glatt eingefiige. Dem Text nach gehdrt dieses Lied, das deutlich
einen zeitnahen Inhalt in zeitnahen Begriffen verkiinden will, zure Stilgruppe 7. Die Melodie,
aus Stilelementen des 19. Jahrhunderts entwickelr, ist dennoch durch den im Wandervogel der
Zeit nach dem ersten Weltkrieg beliebten schwirmerischen hymnischen Aufschwung mit der cha-
rakteristischen Vorliebe fiir die Terz iiber dem Grundton geprigt und zihlt deshalb ebenfalls zur
Stilgruppe jener Lieder, die deutlich erkennbar in unserem Jahrhundert geschaffen wurden.

5. Die granen Nebel bat das Licht durchdrungen

Gekannt: von 398 der Befragten = 27,39,

Gesungen: von 251 der Befragten = 63,1 % derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 80 der Befragten = 20,1 % derer, die das Lied kennen
oder = 31,99 derer, die das Lied singen

Das Lied hat eine groflere Intensitit der Aktivierung und der Priferenz als der Bekannt-
heit.

Bezeichnung des Liedes: Wander-, Fahrtenlied 48,2 /o

Tageszeitenlied 2,8
Volkslied 1,3 %
Kennengelernt: als Kind 45,8 0/o
15-24 Jahre 12,8 %/,
Vermittler: Verein 26,4 %0
Schule 20,1 %/
Familie 4,3 %
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Singgelegenheit: Wanderung/Auto 29,4 %
in Gesellschaft 13,6 %
Schule 4,5

Hier handelt es sich um ein Lied, das nach dem zweiten Weltkrieg vor allem in den Gruppen
der biindischen Jugend verbreitet wurde. In diesen Gruppen ist es auch entstanden. Verfasser von
Text und Melodie sind nicht bekannt. Es verbreitete sich miindlich und erschien zuerst 1933 ge-
druckt in »Lieder der Eisbrechermannschaft, Verlag Giinther Wolff, Plauen i. V. Dem Institut
fiir Musikalische Volkskunde sind bis 1967 15 Nachdrucke in verschiedenen Liederbiichern
bekannt.

Es ist das kimpferische Lied einer Kameradschaft, die zum Licht und zur Hihe strebt, ein Reich
erringen und vor dem Feind schiitzen will. Sein auffordernder Charakter liegt in der Ansprache
des »du« durch jene Gemeinschaft. Die Worte sind einfach, doch symbolisch iiberhsht in ihrer
Bedeutung: »sie bringen nur sich selbst ans Licht«, »Sie wollen in den klaren Hhen siegen«, und
somit vermischt sich kunstmiflig Lyrisches mit der epischen Darstellung einer wandernden
Gruppe.

Die melische Gestaltung der einfachen Weise ist durch akkordische Stiitztdne aus dem Tonika-
und Dominantbereich bestimmt. In einer klaren Dur-Tonalitit entwickelt sich eine wellenférmig
ansteigende Initialkurve nach dem Typus IVa. Die vorwiegend stufenférmige Melodik ergibt
einen deutlich unter dem Mittelwert liegenden Intervallindex von 70. Im Ambitus einer Oktav
entwickelt sich eine in der ersten Hilfte engsteile, in der zweiten Hilfte engflache Melodie. Die
obere Hilfte des Tonraums wird hier eindeutig bevorzugt; der Index der Kurvenlage ist mit
5.5 der zweithSchste unter den zwanzig Liedern dieser Gruppe. Die sechszeilige Melodie benutzt
vier verschiedene Formteile nach dem Schema /:a b:/:c d:/. Der Rhythmus pafit sich ohne
Komplikationen dem Taktmetrum ein, hat aber durch die weibliche Endung der ersten und
dritten Zeile eine Synkopierung, die den sonst gleichmifligen Rhythmaus auf ungewohnte Art
profiliert; die sechste Zeile gewinnt durch die Viertel in der ersten Hilfte des letzten Taktes
eine ziigige Bewegung. Von diesen Eigentlimlichkeiten und der Bevorzugung der Tonikaterz her
gewinnt die Melodie Elemente jenes Liedstils, wie er sich im »Klotzlied« des Wandervogels her-
ausbildete. Da auch der Text den fiir die Jugendbewegung typischen Gehalt des Wanderns zu
groflem Ziele ausformt, gehdrt das Lied in die Stilgruppe 7.

6. Sind wir nicht die Musikanten

Gekannt: von 398 der Befragten = 27,39

Gesungen: von 175 der Befragten = 43,8 %o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 29 der Befragten = 7,3 %/o derer, die das Lied kennen
oder = 16,6 % derer, die das Lied singen

Das Lied wird nicht in dem Umfang aktiviert, wie es seine Bekanntheit erwarten liefle
und ist das am wenigsten beliebte.

Bezeichnung des Liedes: Volkslied 6,8 %/
Scherzlied 6,8 %o
Wander-, Fahrtenlied 6,0 %o
Kennengelernt: als Kind 27,6 %
15-24 Jahre 11,5 %
25-39 Jahre 2,89/
{iber 40 Jahre 1,8%,
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Vermittler: Schule 19,9 %/4

Verein 8,39
Kameraden 5,0 %
Singgelegenheit: in Gesellschaft 10,3 %%
Familie 6,3 %0
Wanderung/Auto 5,3

Dieses Lied gehdrt zu jenen textlich wie musikalisch anspruchslosen Scherzlicdern, wie sie seit
dem 18./19. Jahrhundert im geselligen Kreis gesungen werden, ohne daf} ein Verfasser von Text
oder Musik bekannt ist.

Dieses epische Scherzlied erzihlt in komischer Ubertreibung und in der »Wire-Form die
Abenteuer von Wandermusikanten.

So alltiglich wie die Wortwahl, so einfach ist die Weise, deren letzte Hilfte noch in einer der-
zeit gesungenen Karnevalsmelodie zu dem Text »Humbatiteri« weiterlebt. Die Weise ist charak-
terisiert durch akkordischen Verlauf innerhalb des gebrochenen Dreiklangs der Dur-Tonika. Die
Initialkurve prigt den abwirts gerichteten, zum Ausgangspunkt zuriickkehrenden Bogen des
Typus Va aus. Im verhiltnismiflig kleinen Rahmen zeigt der Text, die Melodie durch ihre Ak-
kordspriinge einen recht hohen Intervallindex, mit 103 den zweithochsten aller Lieder dieser
Gruppe. Im allgemeinen engsteil gefiihrt, bewegt sich die Melodie deutlich mehr in der unteren
Hilfte des Tonraums; dies wird durch den niedrigen Kurvenlagenindex von 0.6 angedeutet. Die
vierzeilige Strophe mit angehingtem Kehrreim bringt drei verschiedene Formteile in der An-
ordnung /: ab :/:a, ci/.

Der Rhythmus ist dem Textmetrum eingepafit. Nach Herkunft und Stil gehort dieses Lied zur
Stilgruppe 1.

7. Was noch frisch und jung

Gekannt: von 395 der Befragten = 27,09,

Gesungen: von 209 der Befragten = 52,9 %/s derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 38 der Befragten = 9,79/ derer, die das Lied kennen
oder = 18,29/ derer, die das Lied singen

Ungefihr gleich intensiv verbreitet wie aktiviert, gehdrt dieses Lied zu den weniger
beliebten.

Bezeichnung des Liedes: Wander-, Fahrtenlied 42,0 %

Volkslied 2,39,
Kennengelernt: als Kind 32,09
15-24 Jahre 11,19/,
25-39 Jahre 2,09
iiber 40 Jahre 3,0%
Vermittler: weifl nicht 50,6 %/o
Schule 25,19/,
Verein 11,19,
Familie 4,1 %,
Singgelegenheit: Wanderung/Auto 26,19,
in Gesellschaft 8,49,
Schule 3,80/p
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Aus der Tradition des 18./19. Jahrhunderts wurde dieses Lied nach dem ersten Weltkrieg vor
allem durch Fritz Jodes Publikationen und durch Schulliederbiicher verbreitet®®. Das urspriing-
liche Handwerksburschenlied erhielt damit eine neue Funktion als Wanderlied. Text und Melodie
sind volkstiimlich und artikuliert die Freude junger Menschen an der Natur und am Umbher-
schweifen auf schlichte Weise. Es ist ein »Wir«-Lied, das sich didaktisch-episch auffordernd zum
»ihr« wendet.

In klarer Dur-Tonalitit entwickelt sich aus gebrochenen Akkorden eine Weise, die in ihrem zweiten
Teil mehr melisch als akkordisch, jedoch klar in einen Rahmen akkordischer Stiitztone gefiigt ist.
Die Initialkurve verliuft wellenférmig ab und auf mit schliefllicher Abwirtssenkung ge-
mifl dem Typus VIa. Die lebhaften Spriinge der gesamten Melodie fithren zum hdchsten Inter-
vallindex (111) dieser Liedgruppe. In dem groflen Ambitus einer Dezim, dem zweitgréfiten
innerhalb- der Lieder mittleren Bekanntheitsgrades, entwickelt sich die Melodie weitsteil deutlich
oberhalb der Mitte des beanspruchten Tonraums. Dies zeigt der Kurvenlagenindex mit 2.5 an.
Der Rhythmus ist dem Taktmetrum ohne Komplikationen untergeordnet. Die sechszeilige
Strophe weist — durch Wiedcrholung der beiden ersten Melodieteile — vier verschiedene Formteile
aus: /:ab:/: cd :/. Als Lied des 18./19. Jahrhunderts gehort es zur Stilgruppe 1.

8. In einen Harung

Gekannt: von 391 der Befragten = 26,9 %

Gesungen: von 234 der Befragten 59,9 9/¢. derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 64 der Befragten 16,6 °/o derer, die das Lied kennen
oder = 27,49 derer, die das Lied singen

Die Intensitit der Aktualisierung ist bei diesem Lied etwas grofler als die Intensitdt der
Verbreitung und Beliebtheit.

Bezeichnung des Liedes: Scherzlied 20,7 %
Wander-, Fahrtenlied 11,596
Volkslied 2,0%
Kennengelernt: als Kind 38,190
weifl nicht 37,89%,
15-24 Jahre 16,4 %
25-39 Jahre 2,3 %,
iiber 40 Jahre 3,1%
Vermittler: Verein 23,09,
Schule 11,8 %/
Kameraden 8,4 %
Singgelegenheit: in Gesellschaft 20,5 %o
Wanderung/Auto 18,4 %,
Familie 4,6

Dies ist eines jener Scherz- und Unsinnlieder, wie sie in »ernsthaften« Liedersammlungen kaum
gedruckt und deshalb auch nicht nach dem Verfasser befragt, in geselligem Kreis immer wieder

28 Erstdruck durch F. W. v. Ditfurth, Deutsche Volks- und Gesellschafislieder des 17. und 18. Jahr-
hunderts, Nordlingen 1872 S. 257. - Fangt an und singt; Wolfenbiittel (Moseler) 1949. ~ Der Musikant
(ebda) 1950. — Die Singstunde (ebda) 1959. — Das singende Jahr (ebda) o. J. - Schulmusikbuch: Musik
in der Schule 11, Hg. E. Kraus und F. Oberborbeck (ebda) 1950.

68



gesungen werden, Textdichter und Komponist sind unbekannt. Die unpritentise Machart des
Textes, sowie die aus geliufigen Formeln bestechende Melodie lassen auf ein Entstehen, zumindest
aber Weiterentwickeln des Liedes im Milieu der Singenden selbst schlieflen.

Somit ist auch der Text wie die Melodie dieses epischen Scherzliedes von einfachem Zuschnitt
banaler Alltagsformeln. Dur-Tonalitt, eine stufenformig fortschreitende, durch die Akkordtone
von Tonika und Dominant gestiitzte Melodie entwidkelt sich im Umfang einer Oktav. Die wel-
lenformig aufsteigende Initialkurve gehort dem Typ IV/a an. Der Intervallindex liegt mit 78
etwas unter dem Mittelwert — wegen der besonders zu Anfang mehr stufenfdrmigen als sprung-
weisen Melodiefithrung. Die Melodie entwickelt sich insgesamt engflach unter dem Mittelton des
Ambitus mit dem niedrigsten der vorkommenden Werte: 0.4. Die vierzeilige Melodie wieder-
holt zur zweiten Zeile die Melodie der ersten nach dem Schema: /:a :/:b c:/, verfiigt also ins-
gesamt iiber drei verschiedene Teile. Der Rhythmus fiigt sich ohne besondere Eigenheiten dem
Taktmetrum. An der Melodie ist nichts, was nicht auch schon im 19. Jahrhundert hitte sein
konnen; demnach gehdrt sie zu den im Stil des 19. Jahrhunderts gestalteten Melodien, also zur
Stilgruppe 6.

9. Hodh iiberm Tale standen

Gekannt: von 375 der Befragten = 25,6 %

Gesungen: von 237 der Befragten 60,5 ?/o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 79 der Befragten 20,5 %/q derer, die das Lied kennen
oder 33,3 9/ derer, die das Lied singen

i

Das Lied wird entsprechend seinem Bekanntheitsgrad verhiltnismiflig hiufig aktiviert
und ist beliebt.

Bezeichnung des Liedes: Wander-, Fahrtenlied 34,1 %

Lagerlied 4,09/
Volkslied 4,3 %y
Kennengelernt: als Kind 33,39,
15-24 Jahre 20,09,
25-39 Jahre 2,99,
iiber 40 Jahre 2,9 9%,
Vermittler: Verein 20,0 %/
Schule 13,39/
Kameraden 5,7 %o
Singgelegenheit: Wanderung/Auto 23,7 %
in Gesellschaft 15,7 %
Familie 5,390

Es handelt sich hier um ecine der Umdichtungen des Textes von v. Miinchhausen »Jenseits des
Tales«, zu dem die originale Weise (1920) von Robert Gtz iibernommen wurde. Sicher ist, dafl
der nur leicht verinderte Textanfang (»Hoch {iberm Tale« — statt »Jenseits des Tales«) die Be-
fragten an das originale Lied denken lie. Die in der Mundorgel vorliegende Text-Variante
hat, wie auch andere, wenig Verbreitung gefunden.

Die Ballade schildert episch die Liebe des jungen Kdonigs, die Natur und das Singen. Die Wort-
wahl erfolgt aus der Alltagsprache und ist als volkstiimlich-einfach zu bezeichnen; gelegent-
liche Verwendung seltener Worte »quoll«, »Glut der heiflen Stiirme« fallen nicht ins Gewicht.
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Die Melodie von Robert G&tz ist von gleicher Schlichtheit. Sie entwickelt sich in klarer Dur-Tona-
licie mit deutlich akkordischem Aufbau. Das wellenformige auf-ab-auf-ab der Initialkurve
prigt den Typus IV/b aus. Der Intervallindex liegt mit 86 am nichsten dem Mittelwert von 87,
zeigt also cinen Ausgleich von Schritt und Sprung der melodischen Entwicklung an. Von gele-
gentlichen engflachen Partien abgesehen (bei der zweiten und vierten Zeile), ist die Weise weit-
steil gestalter. Im Ambitus einer None ist sie mehr in der unteren Hilfte des Tonraums ent-
widkelt; dies gibt der Kurvenlagenindex 0.5 an. Die vierzeilige Strophe wiederholt zur zweiten
Zeile eine Variante der ersten und schliefit in ihrer zweiten Hilfte zwei neue melodische Teil-
gebiete an: a a, /:b ¢/, so daf also insgesamt drei verschiedene Teilgebilde auftreten. Besondere
Geschlossenheit erlangt die Melodie dadurch, dafl nur ein einziges dem Taktmetrum sich fiigen-
des, aber durch dreizeiligen Auftakt reizvoll gestaltetes rhythmisches Grundmuster benutzt wird.
Wegen dieser rhythmischen Eigenart, besonders aber wegen der die Terz gefiihlvoll umkreisenden
Melodik, die dem Typ des im Wandervogel selbst entstandenen Liedes (»Klotzlied«) entspricht,
wird es der Stilgruppe 7 zugeordnet.

10. O du stille Zeit!

Gekannt: von 374 der Befragten = 25,6%

Gesungen: von 230 der Befragten = 61,0 %/o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 93 der Befragten = 24,9 %y derer, die das Lied kennen
oder = 40,4 9/o derer, die das Lied singen

Dieses nicht besonders verbreitete Lied hat aber eine ziemlich hohe Aktivierungsaktivitit
und steht in der Beliebtheit an erster Stelle.

Bezeichnung des Liedes: Tageszeitenlied 36,6 %
Weihnachtslied 4,39/,
Volkslied 2,9
Kennengelernt: als Kind 35,0 %/
15-24 Jahre 15,29
25-39 Jahre 2,9%
iiber 40 Jahre 4,8,
Vermittler: Schule 25,9 %/y
Verein 11,29/
Familie 8,39
Singgelegenheit: in Gesellschaft 10,7 /o
Familie 9,49/y
Feste/Gottesdienst 6,9 %%

Cesar Bresgen komponierte die Weise zum Text Eichendorffs und verdffentlichte sie 19382,
Das Lied verbreitete sich durch die musikalische Jugendbewegung und Schulliederbiicher. Von
den Worten her ist es eine schlichte lyrische Naturschilderung ohne pritentidse Wortwah! oder
Konfiguration von Worten. Das gemeinsame Erlebnis einer Gruppe ist durch das »wir« ausge-
driicke.

Die Melodie ist von gleicher Schlichtheit und Volkstiimlichkeit. Die Tonalitit ist Dur, die Me-
lodiestruktur mehr melisch, doch auf das Geriist vor allem des Tonikadreikangs bezogen. Die
Initialkurve ist gerade ansteigend, gemifl dem Typus II. Die Gesamtmelodie entfaltet sich aus-

29 Eichendorff-Lieder, mit Klavier oder anderen Instrumenten, Ludwig Voggenreiter Verlag, Potsdam
1938. — Morgen marschieren wir, 2. Aufl. ebda., 1939,
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geglichen zwischen Schritt und Sprung und zeigt entsprechend einen etwas oberhalb des Mittel-
wertes liegenden Intervallindex von 93. Die Weise hat den Umfang einer Non und entwickelt
sich in diesem Tonraum weitsteil, mehr oberhalb als unterhalb der Mittellinie; das zeigt den
Kurvenlagenindex von 1.5 an. Die vierzeilige Strophe ist durch Wiederholung der dritten Zeile
zu einer finfzeiligen gestaltet. Da diese Zeilenwiederholung in der Komposition durch eine Se-
quenz oder durch eine variierte Wiederholung der dritten Zeile komponiert wird, ergeben sich
vier verschiedene Formteile: ab ¢ ¢, d. Dadurch, daR die erste Zeile drei Takte lang ist, ergibt
sich eine von der iiblichen Zweitaktsymmetrie reizvoll abweichende 7taktige Gesamtform. Der
Rhythmus ist aus der Prosodie des Textes mit Taktwechsel frei entwickelt. Durch diese letzt-
erwihnten rhythmischen und formalen Eigentiimlichkeiten gewinnt das Lied eigenes Profil, durch
das es sowohl von historisierenden Stilkopien wie von der Tradition des 19. Jahrhunderts sich
abhebt.

Es gehort aus diesen Griinden zur Stilgruppe 7.

11. Kameraden, wir marschieren

Gekannt: von 353 der Befragten = 24,290

Gesungen: von 169 der Befragten = 47,9 /o derer, die das Lied kennen

Gerngesungen:  von 43 der Befragten = 12,29/o derer, die das Lied kennen
oder = 25,4 9/o derer, die das Lied singen

Das Lied wird im Verhiltnis zu seinem Bekanntheitsgrad nicht so hiufig aktiviert und
ist nicht so beliebt.

Bezeichnung des Liedes: Wander-, Fahrtenlied 36,5 %

Marschlied 5,99/
Volkslied —_—
Kennengelernt: als Kind 33,4 %
15-24 Jahre 17,6 %o
Vermittler: Verein 23,59,
Schule 7,6 %o
Politgruppe 4,590
Singgelegenheit: Wanderung/Auto 21,8 %,
in Gesellschaft 9,1
Familie 3,7 %%

Worte und Weise dieses Liedes stammen von Jiirgen Riehl und erschienen zuerst 1934 in dem Ju-
gendliederbuch Das Singeschiff, Teil 2: Das graue Singeschiff, hrsg. von Lohmann/Diewald,
Jugendfithrungsverlag Diisseldotf.

Die geheimnisvolle Fremde als Ziel jugendlicher Sehnsucht, in Metaphern lyrisch artikuliert, ist
der Gehalt dieses »Wir«-Liedes, dessen Inhalt sich durch die Schliisselworte »Nature, »Fernee,
»Kameraden« und »unser Land« darstellt. Die Wortwahl ist weniger anspruchsvoll als die meta-
phorische Konfiguration der Worte; sie sind der alltiglichen Sprache entriickt: »Unsere Speere
sollen Pfeil und Ziel uns sein«, »fremde Welten wachen nachts« oder »fremde Welten singen leis«.
Musikalisch hilt sich das Lied im Rahmen des seit dem 19. Jahrhundert Tradierten. In unge-
brodiener Dur-Tonalitit entwidkelt sich eine Melodie, die wesentlich aus gebrochenen Dreiklin-
gen des Tonika- und Dominantbereichs besteht, also mehr akkordisch als melisch angelegt ist.
Die Initialkurve ist, entsprechend dem Typus II, gerade aufsteigend. Dic Akkordspriinge ergeben
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einen iiber dem Mittelwert liegenden Intervallindex von 93. Im Tonumfang einer Non ist die
Gesamtkurve der Melodie weitsteil entwickelt und zwar oberhalb des Mitteltons des Tonraums;
dies deutet den Kurvenlagenindex von 1.9 an. Die fiinfzeilige Strophe bringt fiir jede Zeile
eine neue Melodiezeile: a b ¢ d e; dabei wird durch die Auftakte zum ersten und siebten sowie
zum dritten und neunten Takt und die rhythmischen Endungen der ersten, zweiten und vierten
Zeile ecine gewisse Beziehung zwischen den fiinf melodischen Einzelteilen hergestelle. Wihrend
der Text deutlich ein Gefithl jugendlicher Besonderheit artikuliert, bringt die Weise musikalisch
nichts, was nicht auch im 19. Jahrhundert moglich gewesen wire, wenn man bei den sich dem
Taktmetrum glatt einpassenden Rhythmen die zur Synkopisierung neigenden weiblichen En-
dungen nicht als besonders auffassen will.

Musikalisch gehdrt dieses Lied damit in die Stilgruppe 6.

12. Heif brennt die Aquatorsonne

Gekannt: von 349 der Befragten = 23,99,

Gesungen: von 163 der Befragten 43,8 /o derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 42 der Befragten 12,0 9/p derer, die das Lied kennen
oder 25,8 %/o derer, die das Lied singen

Dem nicht so hohen Bekanntheitsgrad entspricht eine niedrige Aktivierungs- und Beliebt-
heitsintensitit.

Il

Bezeichnung des Liedes: Wander-, Fahrtenlied 13,29/

Scherzlied 11,59
Volkslied 1,7 %/
Kennengelernt: als Kind 30,9 %
15-24 Jahre 12,39/,
25-39 Jahre 1,7 %/
iiber 40 Jahre 1,19
Vermittler: Verein 20,6 /¢
Familie 6,09/
Schule 4,09/
Kameraden 8,6 %
Singgelegenheit: Wanderung/Auto 15,8 0/
in Gesellschaft 13,8 %
Familie 3,29/,

Von Karl Fiehn gedichtet und komponiert, findet sich dieses Scherzlied zuerst seit 1950 im Lie-
derbuch »Jungen singt« des Paulus Verlags Recklinghausen, 1962 im Groflen Kilometerstein des
Verlages Voggenreiter. Wie die meisten Scherzlieder hat es epischen Charakter, es malt das »es«
einer grotesken Situation karikierten Negerlebens aus. Die Wortwahl geht niche iiber das im ba-
nalen Alltag Gewohnte hinaus.

Die Melodie gibt sich ein exotisches Flair durch die Moll-Tonalitit und die bevorzugt melische
Gestaltung, die sich nur gelegentlich andeutend der Stiitztone des Tonika- und des Subdominant-
akkordes bedient. Die Initialkurve zeigt das enge wellenformige Umkreisen eines Mitteltones,
wie der Kurventyp IV c angibt. Die Gesamtkurve, im Ambitus einer Oktav sich entwickelnd, ist
engflach und weist wegen der melischen Anlage einen der geringsten Intervallindexe aus: 68.
Mit dem Kurvenlagenindex 0.5 — ebenfalls einer der niedrigsten -~ wird angedeutet, dafl die
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Weise sich iiberwiegend in der unteren Hilfte des Tonraums bewegt. Die vierzeilige Strophe be-
steht aus zwei Zeilen Text, wobei die Melodie der ersten Zeile zur zweiten Zeile wiederholt
wird mit einem zweizeiligen Refrain /:a :/b c. Wihrend sich der Rhythmus dem Taktmetrum
unterwirft und auch die Periodik der viertaktigen Symmetrie ohne Anderung bewahrt wird, ist
deutlich zu merken, daB durch die stets sich wiederholende Kleinmotivik der Melodie und die
periheletische Gestaltung engriumiger Motive — wie natiirlich auch durch die Wahl der Moll-
Tonalitdt — eine gewisse Exotik fremder Folklore eingefangen werden soll. Dadurch findet das
Lied zu Strukturen, die ihm gegeniiber der Tradition des 19. Jahrhunderts neue Nuancen ver-
leihen.

Deswegen ist es der Stilgruppe 7 zuzuweisen.

13. Wie oft sind wir geschritten

Gekannt: von 342 der Befragten = 23,69,

Gesungen: von 187 der Befragten = 52,9 9/, derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 39 der Befragten = 10,8 9/y derer, die das Lied kennen
oder = 20,8 % derer, die das Lied singen

Bezeichnung des Liedes: Wander-, Fahrtenlied 34,8 9/

Jugendlied 0,9 %%
Kennengelernt: als Kind 26,9 %o
15-24 Jahre 16,6 9/
25-39 Jahre 2,19
Vermittler: Verein 17,8 9/p
Schule 6,7 %/o
Politgruppe 5,8 /o
Singgelegenheit: Wanderung/Auto 21,4 %,
in Gesellschaft 9,4 %0
Familie 1,8 %,

Robert Gtz komponierte den Text von A. Aschenborn 1921 und verdffentlichte ihn 1930 im
Verlag Giinther Wolff, St. Georg Liederbuch. Es verbreitete sich schnell in den Gruppen der Ju-
gendbewegung und fand in den Liederbiichern der biindischen Jugend sehr hiufig Aufnahme. In
Schulliederbiichern und den Liederbiichern der musikalischen Jugendbewegung ist es fast gar niche
anzutreffen. Dieses »Wir«-Lied beschreibt die exotische Natur Afrikas und verschmiltzt die Er-
innerung an die Ferne mit dem Erlebnis der Gruppe. Der epische Text enthilt sich jeder kiinst-
lichen Wendung und kann als volkstiimlich bezeichnet werden.

Der Melodie kommt die gleiche Kennzeichnung zu. Die mchr melisch als in Akkordspriingen ge-
staltete Melodie entfaltet sich in der Dur-Tonalitir und benutzt den Tonikaakkord, zweimal auch
die Dominantquint als Stiitztdne. Die Initialkurve steigt gerade aufwirts, dies entspricht dem
Typ IL Der Intervallindex liegt, durch die diatonische Melodiefiihrung verursacht, mit 76 unter-
halb des Mittelwertes. Im Umfang einer Non ist die Gesamtkurve der Melodie weitsteil ange-
legt und innerhalb dieses Ambitus ausgewogen zwischen unten und oben gefithrt; dies zeigt
der Kurvenlagenindex mit dem Wert 1 an. Die acht Zeilen des Liedes kommen durch Wieder-
holungen mit fiinf verschicdenen Melodieteilen in der Anordnung /:a b:/ ¢ ¢ d e aus. Der
Rhythmus ist dem Taktmetrum vollig angepafit. Als eines der Lieblingslieder der Jugendbewe-
gung dieses Jahrhunderts und Ausdruck ihres Lebensgefiihls von Ferne, Natur und »wir« kann
dieses Lied der Stilgruppe 7 zugeordnet werden.
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14. Gute Nacht, Kameraden

Gekannt: von 328 der Befragten = 22,49,

Gesungen: von 194 der Befragten = 59,1 /s derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 78 der Befragten = 23,8 9/ derer, die das Lied kennen
oder = 40,2 % derer, die das Lied singen

Bei verhiltnismifig geringer Verbreitungs- und Aktivierungsintensitit ist das Lied sehr

beliebt.

Bezeichnung des Liedes: Tageszeitenlied 41,8 %
Wander-, Fahrtenlied 5,8 %/a
Volkslied 0,6 */o
Kennengelernt: als Kind 30,5 %
15-24 Jahre 19,8 %/
25-39 Jahre 3,19
iiber 40 Jahre 3,19,
Vermittler: Verein 21,6 %
Schule 12,2 %,
Politgruppe 5,2 %
Singgelegenheit: in Gesellschaft 16,8 %o
Wanderung/Auto 11,9 %,
Tageszeit 7,6 °/a

Worte und Weise dieses Liedes stammen von Hans Baumann, wurden zuerst in dem Liederbuch
»Der helle Tag« (8. Auflage), Verlag Ludwig Voggenreiter, Potsdam, vor 1938 verdffentlicht
und schliefllich durch zahlreiche andere Liederbiicher, auch Schulliederbiicher und HJ-Liederblitter
verbreitet. Kameraden und Natur mit der Aufforderung, tauglich zu sein fiir den Tag, ist der
Inhalt dieses lyrisch und als »Wir«-Lied sich artikulierenden Abendliedes. Weniger die Wortwahl
als ihre metaphorische Konfiguration ist ambitioniert: »Bewahrt euch diesen Tag«, »Die Sterne
riidken empor«, sKommt der Tag daher wie Glodkenschlag«.

In ungebrochener Dur-Tonalitit ist die Melodie mehr melisch als akkordisch angelegt, wenngleich
als Stiitztdne Dominant- und Tonika-Akkord hervortreten. Die aufsteigende Melodie formt
den Typus IIIb der Initialkurven aus, da die Linie sich nicht mehr bis zum Anfangston senkt.
Der melischen Anlage zufolge liegt der Intervallindex mit 77 unter dem Mittelwert. Im Ambitus
der None ist die Gesamtkurve der Melodie weitsteil angelegt und in der Mitte des Tonraumes
entwickelt, angezeigt durch den nahe bei 1 liegenden Kurvenlagenindex von 0.8. Die sechszeilige
Melodie greift in ihrer dritten Zeile auf den Anfang zuriid, bringt aber im iibrigen zu jeder
Textzeile neue Melodieteile, so daf insgesamt fiinf verschiedene Melodieabschnitte auftreten:
a b a, ¢ d e. Die Zweitaktgliederung, verbunden mit der melischen Gestaltung und dem Ver-
meiden gefiihliger Wendungen, wiec Terzbetonung sowie die weitgreifende Disposition der Teil-
hiohepunkte (im dritten, vierten und neunten Takt), verbunden mit dem aus der Textstruktur
sich ergebenden Vermeiden klassischer achttaktiger Periodik des 18./19. Jahrhunderts, riickte
dieses Lied in die Nzhe des im 17. Jahrhundert {iblichen Stils. Deshalb wird es der Stilgruppe 5,
den historisierend aus dem Lied des 17. Jahrhunderts entstandenen Weisen, zugeordnet.

15. War einst ein kleines Segelschiffchen

Gekannt: von 325 der Befragten = 22,29,
Gesungen: von 186 der Befragten = 41,5 9%/¢ derer, die das Lied kennen
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Gern gesungen:  von 46 der Befragten = 13,8 9o derer, die das Lied kennen

oder = 24,79/ derer, die das Lied singen
Bezeichnung des Liedes: Wander-, Fahrtenlied 11,7 %
Scherzlied 8,69/
Volkslied 4,90/,
Kennengelernt: als Kind 32,6 %
15-24 Jahre 8,9 %
25-39 Jahre 2,89
iiber 40 Jahre 4,30/
Vermittler: Schule 19,19%/o
Verein 14,89/,
Familie 7,1%,
Singgelegenheit: Wanderung/Auto 17,29
Gesellschaft 10,8 %/
Familie 6,5 %
Arbeit 3,1%

Es handelt sich bei diesem Lied um die deutsche Adaption eines franzésischen Liedes; sie wurde
von Wilhelm Scholz besorgt und in den Liederblittern »Das singende Jahr« von Gottfried Wol-
ters nach dem zweiten Weltkrieg verdffentliche. Das Lied fand seinen Weg in die singende
Jugend auch durch Schulliederbiicher®. Dieses Scherzlied erzihlt eine lustige Episode im fernen
Land mit einem »Wir«-Refrain. Die Wortwahl ist durchaus alltiglich, volkstiimlich,

Die Weise, eindeutig Dur, bedient sich gleichfalls einfachen Materials, wie gebrochener Drei-
klinge der Tonika und Dominant und Tonleiterausschnitte. Da die gebrochenen Dreiklinge
(Quint, Sext und Quartsextakkord der Tonika) hier sehr deutlich hervortreten, ist von einer
akkordischen Struktur der Weise zu sprechen. Die Initialkurve zeigt das ab-auf des Kur-
ventyps Va. Da die relativ grofien Intervallspriinge durch tonwiederholende und engstufige
Melodieteile kontrastiert werden, ist der Intervallindex ziemlich niedrig, er liegt mit 67 deutlich
unter dem Mittelwert von 87 und ist einer der niedrigsten in dieser Gruppe von Liedern mitt-
leren Bekanntheitsgrades. Die Gesamtkurve nutzt den Umfang einer Undezime und gehort da-
mit neben dem Lied »Jenseits des Tales« zu den mit dem groften Tonumfang. Sie schwanke
zwischen engsteil und engflach mit einem weitsteil ansteigenden Schluf und entwidkelt sich deut-
lich unterhalb des Mitteltons im Tonraum; der Kurvenlagenindex von 0.4 bringt dies eindeutig
zum Ausdruck. Die Strophe ist vierzeilig, gefolgt von einem zweizeiligen Refrain. Fiir diese ins-
gesamt sechs Formteile gebraucht die Melodie 4 verschiedene Teile, da die zweite und vierte Zeile
eine variierende, sequenzierte Wiederholung der ersten und dritten darstellen: a a; b by cd
Zwar ist der Rhythmus gut ins Taktmetrum eingepafit, doch verlangt das wechselnde Vers-
metrum wiederholt Taktwechsel (3/4, 4/4 2/), wodurch sich ein ungewohnter, rhythmischer Ab-
lauf ergibt, wie auch die plotzlich auftretenden Viertel in den SchluBtakten iiberraschend wirken,
wenn man die pikanten Rhythmisierungen franzésischer Volkslieder nicht gewohnt ist. Insofern
ist nach der hier vorgenommenen Kategorisierung der Rhythmus zwar als metrisch, doch inner-
halb des Metrums ~ und wegen des Taktwechsels — als frei zu bezeichnen. Die Melodie, im Stil
des 18. Jahrhunderts, ist der Stilgruppe 1 zuzuordnen.

30 So z. B.: Kraus-Oberborbedk (Hg) Musik in der Schule, Verlag Méseler.
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16. Wer jetzig Zeiten leben will

Gekannt: von 325 der Befragten = 22,29/,

Gesungen: von 156 der Befragten 48,0 9/p derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 34 der Befragten 8,5 /o derer, die das Lied kennen
oder = 21,8 % derer, die das Lied singen

fl

I

Bezeichnung des Liedes: Wander-, Fahrtenlied 13,20

Volkslied 8,3 9%
Kennengelernt: als Kind 21,8%
15-24 Jahre 15,4 9/
Vermittler: Schule 14,29/
Verein 13,29,
Politische Organisation 5,2 %/p
Singgelegenheit: Gesellschaft 9,2%
Wanderung 8,0 %%
Familie 2,29,
Schule 2,29/

Dieses Lied des 17. Jahrhunderts wurde zunichst von v. Ditfurth in wissenschaftlicher Absicht
herausgegeben (100 unedierte Lieder des 16. und 17. Jahrhunderts, Stuttgart 1876), fand aber
im Zuge der Wiederbelebung alter Volkslieder, wie sie die musikalische Jugendbewegung inaugu-
rierte, Einlaf} in die Jugend- und Schulliederbiicher.

Dies Klagelied iiber schlechte Zeiten wendet sich auffordernd an das »Du«: »Sei Gott getreu-
lich«. Die Gattung ist lyrisch-didaktisch. Wortwahl und Ausdrudksweise bedienen sich zwar der
schlichten Sprache und der geliufigen Metaphern ihrer Zeit (»alte Geigen«), wirken aber durch
ihre Altertiimlichkeit zum Teil fremd und kiinstlich,

Die Melodie im Dur-Geschlecht entwickelt sich melisch; zwar ist der Akkordrahmen durch Tonika
und Dominante bestimmt, doch ist die Weise melisch und nicht akkordisch angelegt. Die Initial-
kurve beginnt mit einer Aufwirtsbewegung, die sich nach wellenformiger Gestaltung im héoheren
Tonbereich wieder zum Ausgangston senkt; das ist der Typus IV ¢ der Initialkurve. Die vor-
wiegend diatonische Tonfortschreitung, die groflere Intervalle nur als Phrasen- bzw. Halbphrasen-
auftakt kennt, ergibt einen Intervallindex nach dem Mittelwert 87, nimlich 85. Der Gesamt-
verlauf der Kurve ist, abgesehen von dem erwihnten Aufrakt, engflach; der Tonumfang ist cine
Oktav. In diesem Tonraum bewegt sich die Melodie ausgeglichen nach oben/unten, so dafl der
Kurvenlagenindex mit C.8 nahe am Mittelwert 1 liegt. Die achtzeilige Strophe kommt durch
Wiederholungen mit nur vier verschiedenen Formteilen nach dem Schema /:a b:/ ¢ d a b aus.
Rhythmisch bietet die Weise keine Probleme, da sie sich dem Taktmetrum spannungslos fiigt.
Die Zeit seiner Entstchung verweist das Lied in die Stilgruppe 3.

17. Heut’ noch sind wir bier zu Haus

Gekannt: von 323 der Befragten = 22,19

Gesungen: von 179 der Befragten = 52,3 9/y derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 45 der Befragten 17,0 %/o derer, die das Lied kennen
oder = 25,19/ derer, die das Lied singen

I
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Bezeichnung des Liedes: Wander-, Fahrtenlied 36,8 9/

Marschlied 2,890
Volkslied 0,3 %
Kennengelernt: als Kind 28,59
15-24 Jahre 17,6 9%
25-39 Jahre 2,29/,
Vermittler: Verein 18,9 %
Schule 7,1 %,
Politgruppe 6,2 %o
Singgelegenheit: Wanderung/Auto 22,6 %
Gesellschaft 9,9 %/
Familie 1,9 %

Melodie und erste Strophe des Liedes stammen aus Ludwig Erks Volksliedsammlung, Hoffmann
v. Fallersleben dichtete die zweite bis fiinfte Strophe und verdffentlichte es in seinem Volks-
gesangbuch 1848, gleichzeitig erschien es in Erks Germania (vgl. Erk-Bshme, Deutscher Liederhort
Bd. III Nr. 1627). Eine Innovation erfuhr dieses Lied, als Klemens Neumann es 1914 in seinen
Quickbornliedern, dem Vorliufer des spiteren Spielmann, druckte.

Seitdem verbreitete sich das Lied vor allem nach dem ersten Weltkrieg in den Gruppen der Ju-
gendbewegung und erschien wiederholt in Liederbiichern, weniger in Schulliederbiichern. Fern-
weh und Heimatliebe verbinden sich in diesem Wanderlied, das neben dem »wir« auch das »iche
artikuliert, die Liebe als Motiv ins Spiel bringt und mit episch-beschreibenden Elementen lyrische
Zustandsschilderung verbindet. Die Wortwahl und Ausdrucksweise ist bewuft »volkstiimlich« im
Sinne mancher solcher, bis heute im Gebrauch gebliebenen Verse des Dichters. Wihrend aber
andere Texte von Hoffmann von Fallersleben durch die Schule vermittelt, in ungebrochener
Tradition bis in die Gegenwart fortleben (z. B. »Abend wird es wieder«), verdankt dieses Lied
sein Weiterleben einem Renovationsvorgang im Wandervogel.

Die Melodie ist von gleicher Schlichtheit wie der Text. Ihr diatonisches Fortschreiten geschieht im
Rahmen der Tonika-, Dominant- und Subdominant-Akkordik und ist in der Mitte rein akkor-
disch geprige; die Tonalitdr ist Dur. Die Initialkurve steigt wellenf6rmig auf und gehért somit
zum Typ IV a. Der Ausgleich von Akkordischem und Melischem fithrt zu einem Intervallindex
nahe dem Mittelwert, nimlich 88. Im Umfang der Non ist die Gesamtkurve engflach angelegt,
mit einer engsteilen Phrase in der Mitte. Der. Tonraum wird nach Hohe und Tiefe ausgewogen
genutzt; der Kurvenlagenindex ist deshalb mit 1.4 dem Mittelwert 1 recht nahe. Die vierzeilige
Strophe hat, da die zweite Zeile die erste variiert, nur drei verschiedene Formteile: a a, be
Der Rhythmus ist dem Taktmetrum unterworfen. Entstehungszeit und Stil der Melodie begriin-
den eine Zuordnung dieses Liedes zur Stilgruppe 1.

18. Alle, die mit uns anf Kaperfabrt fabren

Gekannt: von 313 der Befragten = 21,49/,

Gesungen: von 195 der Befragten = 62,3 %/ derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 60 der Befragten = 19,7 9/, derer, die das Lied kennen
oder = 30,8 % derer, die das Lied singen

Bei den relativ wenigen, die es kennen, erfreut sich dieses Lied einer hiufigen Aktivierung
und ziemlich grofler Beliebtheit.
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Bezeichnung des Liedes: Wander-, Fahrtenlied 31,9 %

Seemannslied 21,7 %
Volkslied 0,6 %/a
Kennengelernt: als Kind 46,0 %/o
15-24 Jahre 14,1 %,
25-39 Jahre 0,9 %
iiber 40 Jahre 1,9 %,
Vermittler: Verein 23,9%0
Schule 18,2/
Kameraden 8,39
Singgelegenheit: Wanderung/Auto 29,7 %
Gesellschaft 18,2 %/g
Schule 4,50/

Dieses von Gottfried Wolters eingedeutschte flandrische Seeriuberlied aus Diinkirchen wurde 1856
von E. de Coussemaker in seinen Chants populaires des Flamends de France (Nr. LXIX S.
260) unter der Uberschrift »Kaperslied« veroffentlicht und in den Niederlanden vor allem nach
dem zweiten Weltkrieg wieder in Gebrauch genommen (Ons Volkslied, Dee III S, 187, hrsgg. von
A. de Klerk u. a. uitgeverij de Toorts, 0. O.u. J.). Durch die Verdffentlichung der Fassung von
Wolters in »Singendem Jahr« wurde das Lied in der Bundesrepublik durch verschiedene Lieder-
biicher der Jugend und der Schule bekannt, wobei die Strophen der deutschen Fassung Zutat des
Herausgebers sind.

Ein ibermiitiges » Wir«-Lied mit todesverachtender Geste und dem Reiz der Ferne; es beschreibt
episch Situationen der Seefahrer und fordert lyrisch zur Gemeinschaft auf.

Die niederlindischen Quellen verzeichnen nur eine Strophe. Dieser Text ist der Originalstrophe
nachempfunden, schlicht und derb mit einem alltiglichen, bewuBit burschikosen Text (»Walrof
killen«).

Die Melodie ist die original von Coussemaker mitgeteilte Seeriuberweise aus Diinkirchen, wahe-
scheinlich dem 17. Jahrhundert entstammend. Die Tonalitdt 1st Moll, die Melodiegestaltung me-
lisch. Die Initialkurve zeigr die aufsteigende Bogenform des Typus III; die Gesamtkurve ent-
wickelt sich im Tonumfang einer Oktav. Der miflig hohe Intervallindex von 71, deutlich unter-
halb des Mittelwertes von 87, verrit den diatonischen Duktus und die engflache Kurvengestal-
tung der Melodie. Diese Kurve ist sehr deutlich oberhalb des Mitteltones im Tonraum gelagert;
der Kurvenlagenindex ist mit dem Wert 4.0 der zweithichste unter diesen 20 Liedern mittleren
Bekanntheitsgrades. Die vierzeilige Strophe besteht in der letzten Hilfte aus einem zweizeiligen
Refrain. Es werden, da die Melodie der zweiten Zeile eine Wiederholung zu der der ersten ist,
drei verschiedene Melodieteile nach dem Schema /:a a:/ b ¢ in Anspruch genommen. Bei der
glatten Einordnung des Rhythmus ins Taktmetrum entstehen keine Probleme. Dem Melodiestil
nach gehdrt das Lied zur Stilgruppe 3, der im 17. Jahrhundert entstandenen Lieder.

19. Die belle Sonn leucht

Gekannt: von 310 der Befragten = 21,2%

Gesungen: von 193 der Befragten = 62,2 9/ derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 58 der Befragten = 18,7 %/o derer, die das Lied kennen
oder = 30,09 derer, die das Lied singen

Aktivierungs- und Beliebtheitsintensitit sind bei diesem Lied hoher als seine Bekanntheit.
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Bezeichnung des Liedes: Tageszeitenlied 34,89/

Kirchenlied 17,1%
Volkslied 1,6 %
Kennengelernt: als Kind 38,7 %
15-24 Jahre 14,2 %/0
25-39 Jahre 3,8%
iiber 40 Jahre 1,6 %/
Vermittler: Schule 29,0 %
Kirche 8,4 %
Verein 7,7 %
Familie 4,29
Singgelegenheit: Kirche 15,2 %/o
Tageszeit 8,4 %
Familie 7,1%,
Gesellschaft 7,19%%

Der Text des Liedes stammt von Nikolaus Hermann, die Melodie von Melchior Vulpius®i.
Dieses Morgenlied mit Natureingang ist dem weiteren Inhalt nach ein Morgengebet lyrischer
Gattung, ein »Wir«-Lied, welches das »es« christlichen Lebens artikuliert. Wortwahl und Konfi-
guration der Worte sind, gemessen an der Sprache der Entstehungszeit, schlicht, gewinnen aber
durch ihre Altertiimlichkeit (»der Tag uns auch behiit«, »in allem, das wir heben an«) eine ge-
wisse Alltagsferne fiir den heutigen Singer.

Die Melodie in der Dur-Tonalitit, aus Tonleiterausschnitten gefiigt, ist diatonisch, den Akkord-
rahmen des Grunddreiklangs und der 6. Stufe betonend, durchaus velkstiimlich. Die bogenfsr-
mig aufsteigende Initialkurve prigt den Typ IIIb aus: die Schlufisenkung erreicht nicht wieder
den Ausgangston. Die diatonische Gestaltung ist auch von dem relativ niedrigen, deutlich unter
dem Mittelwert von 87 liegenden Intervallindex von 69 abzulesen. Im Umfang einer Non ist
die Melodie weitsteil, etwas oberhalb der Mittellinie des Tonraums entwickelt; der Kurvenlagen-
index ist 1.7. Die vierzeilige Strophe gebraucht hier verschiedene Melodieteile: a b ¢ d; sie sind
durch gleiche oder dhnlich rhythmische Gestaltung aufeinander bezogen. Da der Rhythmus sich
glatt dem Taktmetrum fiigt, gibt es hier keine Probleme. Thre Entstchung ordnet diese Weise
der Stilgruppe 3 zu.

20. Jesus Christus herrscht
20,2 %/p

I

Gekannt: von 295 der Befragten

Gesungen: von 193 der Befragten 64,7 %/¢ derer, die das Lied kennen

Gern gesungen:  von 49 der Befragten 16,6 %/o derer, die das Lied kennen
oder = 25,49 derer, die das Lied singen

Stirker als die Intensitit seiner Verbreitung ist die Intensitit der Aktivierung und per-
sénlichen Bevorzugung dieses Liedes.

Bezeichnung des Liedes: Kirchenlied 55,39/
Bekenntnislied 1,09
Tageszeitenlied 1,0%/o
Volkslied —

31 Komponiert 1609 und durch das ganze 19. Jahrhundert nachgewiesen, vgl. J. Zahn, a. a. O. Bd. I
Nr. 504.
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Kennengelernt: als Kind 46,19,

15-24 Jahre 11,29
25-39 Jahre 1,0 %
iiber 40 Jahre 2,0%
Vermittler: Schule 25,89/
Kirche 19,7 %
Verein 7,8 %%
Singgelegenheit: Kirche 47,8y
Gesellschaft 2,7 %%
Familie 1,7 %
Schule 1,4 %0

Nach einer Dichtung des Philipp Friedrich Hiller schuf Johann Lohner die Weise 1691. In evan-
gelischen konfessionellen Jugendbiinden wurde sie wiederbelebt. Ein »Wir«-Lied der lyrischen
Gattung mit didaktischem Gehalt, das die Herrschaft Gottes als das »es« beschreibt. Der Text ist
im allgemeinen schlicht und aus der Alltagssprache gewonnen; einige durch Entstehungszeit be-
griindete Wendungen bringen Ungewohntes: »aller Zunge soll bekennen« und die letzte Strophe.
Die Dur-Melodie ist sehr einfach, deutlich akkordisch profiliert schon in der Formel der ersten
vier Takte. Diese Initialformel prigt mit ihren ersten beiden Takten den Kurventyp IVb aus:
nach einem Aufstieg Wellenbewegung mit Abstieg zum Anfangston. Die starke akkordische Pro-
filierung fithrt zu einem sehr hohen Intervallindex mit 103, dem zweithdchsten in der Gruppe
dieser Lieder. Die engsteile Gesamtkurve entwickelt sich im Tonraum einer Oktav, indem der
obere Teil des Tonraums etwas stirker genutzt wird; der Kurvenlagenindex zeigt den Wert von
1.6. Die sechszeilige Strophe wiederholt die zwei ersten Melodieteile in der zweiten Hilfte, da-
durch kommt das ganze Lied mit vier verschiedenen Formteilen aus und hat die Gestalt: a b ¢
a; b d. Rhythmische Probleme ergeben sich nicht, da der Rhythmus sich dem Taktmetrum glatt
einpafit. Die Entstehungszeit ordnet das Lied der Stilgruppe 5 zu.

b) Analyse der Lieder

Den meistbekannten Liedern sollen — da eine Analyse aller 186 vorgegebenen Lieder
undkonomisch wire — eine Gruppe von 20 Liedern mittleren Bekanntheitsgrades gegen-
iibergestellt werden. Dazu wurden aus den insgesamt 186 abgefragten Liedern die
Gruppe jener ausgewihlt, die einen Bekanntheitsgrad zwischen 30 %o und 20 %/ haben.
Die Lieder wurden bereits einzeln beschrieben; jetzt geht es um die zusammenfassende
Analyse ihrer textlichen und musikalischen Eigentiimlichkeiten (vgl. dazu Tabelle III).
Als Inbalt dieser Lieder steht auch hier die Natur allen anderen Kategorien voran,
dann folgen Scherz, Ferne, Kameraden und Gott. Alle anderen Kategorien treten zuriick.
Im Gebalt dominieren eindeutig das »wir« der Gemeinschaft und das »es« des als — posi-
tiv oder negativ — objektiv Vorgegebenen.

Der Ausdruck ist iiberwiegend lyrisch (10 Lieder). Zwei bringen lyrische Einsprengsel,
in einen mehr epischen Ausdruck ein; 8 Lieder sind als epische Lieder anzusehen, wobei
es sich in fiinf Fillen auch hier wiederum um Scherzlieder handelt.

Die Wortwahbl, Wortgebrauch und Wortfiigung sind zwar in 11 Fillen der Allrags-
sprache nahe, doch finden sich auch 9 Lieder, die einen unalltiglichen, kiinstlerisch (oder
kiinstlich — das ist hier nicht die Frage) iiberhdhten Wortgebrauch erkennen lassen. Von
den Melodien gilt dies nicht. Sie verwenden in allen Fillen vertrautes, einfaches Material.
Die Tonalitit ist durchweg Dur; zwei Lieder stehen im Moll-Geschlecht. Die Formen
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der allgemein melodischen Gestaltung sind iiber die vier moglichen Typen verstreut,
wobei auffillt, dafl hier der melischen Gestaltung Bedeutung zukommt: rein melische
Gestaltung bei 6 Melodien und melisch/akkordische Gestaltung bei 7 Melodien gegen-
iiber drei rein akkordischen und vier akkordisch/melischen Melodietypen akzentuiert
das melische Element vor dem akkordischen.

Der Melodieumfang bevorzugt Oktav und Non (3/4 aller Lieder).

Die Intervallindizes halten sich mit Werten zwischen 111 und 63 im Rahmen des Ge-
wohnten. Fast drei Viertel der Melodien jedoch zeigen Werte unterhalb des Mittel-
wertes; damit hingt die Bevorzugung der bereits dargestellten melischen Kurvengestal-
tung zusammen.

Bei der Betrachtung der Initialkurven fillt auf, dafl die Melodien der Lieder mittleren
Bekanntheitsgrades nicht auf wenige Typen konzentriert, sondern so gestreut sind, dafl
sich schwerlich eindeutig bevorzugte Initialtypen ausfindig machen lassen. Der Typus
IVb ist am stirksten, aber nur mit 4 Liedern vertreten, wogegen alle anderen Typen
zwischen IT und VII einmal bis dreimal vorkommen.

Ahnlich disparat ist die Streuung der Kurventypen. Weitsteile (8mal) und der genau
entgegengesetzte Typ engflach (5mal) sind am stirksten vertreten. Bei den gemischten
Kurventypen herrschen enge vor.

Zur Lage der Kurve im Ambitus it sich feststellen, daf die stindige oder
stark iberwiegende Nutzung der oberen Tonraumhilfte selten ist. Die Hilfte der
Melodien (11) nutzt bei einem Intervallindex zwischen 0,8 und 2,5 den Tonraum ziem-
lich ausgewogen zwischen oben und unten aus. Der Rest verteilt sich auf Melodien mit
deutlicher Hochentwicklung der Kurve — 4 Melodien mit einem Index zwischen 4 und
10 — oder ebenso deutlicher Kurvenlage unterhalb des Mitteltons — 5 Melodien mit einem
Index zwischen 0,6 und 0,4.

Bei der Formgestaltung ist die Neigung zu iiberschaubarer Anlage durch die Verwendung
weniger Formteile uniibersehbar. 9 Lieder kommen mit drei verschiedenen, 8 Lieder
mit vier verschiedenen Formteilen aus. Formgestaltungen mit weniger als drei ver-
schiedenen Formteilen kommen nicht vor. Die Tendenz scheint da eher zu abwechslungs-
reicherer Form zu gehen, denn 3 Melodien zeigen fiinf verschiedene Formteile.

Der Rhythmus ist dem regelmifigen Taktmetrum unterworfen; eine Melodie ist frei,
das Taktmetrum iiberspielend, entwickelt; drei Melodien weisen Taktwechsel auf. Der
gerade Takt herrscht eindeutig vor: nur zwei Melodien zeigen — neben den takt-
wechselnden — einen ungeraden, 15 Melodien einen geraden Tak.

Interessant ist die Aufgliederung der 20 vorgegebenen Lieder mittleren Bekanntheits-
grades nach Stilgruppen. Hier tritt eine ziemlich breite Streuung mit einem deutlichen
Ubergewicht neuerer Lieder in Erscheinung. Sieben Lieder gehdren der Stilgruppe 7,
der in unserem Jahrhundert innerhalb der biindischen Jugend entstandenen Lieder, an;
nur vier Lieder stammen aus dem Vermichtnis des 19. Jahrhunderts, ebenso viele sind
wiederbelebte Lieder des 17. Jahrhunderts, drei sind in unserem Jahrhundert neu geschaf-
fen, greifen aber stilistisch auf das 17. Jahrhundert zuriick, zwei Lieder der Stilgruppe 6
sind zwar in unserem Jahrhundert entstanden, bieten aber stilistisch nichts, was iiber
den Stil des 19. Jahrhunderts hinausweist. Neu entstandenes und wiederbelebtes Lied
herrscht in dieser Gruppe von Liedern mittleren Bekanntheitsgrades eindeutig vor; das
bei den bekanntesten vorgegebenen und freigenannten Liedern vorherrschende Lied des
19. Jahrhunderts ist hier von sehr viel geringerer Bedeutung.
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c) Intensitit von Vermittlung, Aktivierung und Préiferenz

Wie bei der Gruppe der bekanntesten Lieder, sollen nun die Unterschiede zwischen der
Bekanntheit eines Liedes, der Hiufigkeit seiner Realisierung und der Vorliebe, der es
sich bei den Liedtrigern erfreut, diskutiert werden. Betrachtungsgrundlage bictet die
folgende tabellarische Zusammenstellung.

Liedanfinge % d. VP aktiviert von s beliebt bei %o

(nach Stirke der Bekanntheit geordnet) bekannt (N = VP, die (N = VP, die

d. Lied kennen) d. Lied kennen)
1. Freunde, lafit uns frohlich loben 29,3 55,9 15,6
2. Morgenglanz der Ewigkeit 29,2 60,9 18,9
3. Die Affen rasen durch den Wald 28,9 55,4 13,8
4. Und wenn wir marschieren 28,1 54,9 15,6
5. Die grauen Nebel hat das Tal 27,3 63,1 20,1
6. Sind wir nicht die Musikanten 27,3 43,8 7,3
7. Was noch frisch und jung an Jahren 27,0 52,9 9,7
8. In einen Harung jung und schlank 26,9 59,8 16,6
9. Hoch iiberm Tale 25,6 60,5 20,5
10. O du stille Zeit 25,6 61,5 249
11. Kameraden wir marschieren 24,2 47,9 12,2
12. Heif brennt die Aquatorsonne 23,9 43,9 12,0
13. Wie oft sind wir geschritten 23,6 52,9 10,8
14. Gute Nacht Kameraden 22,4 59,1 23,8
15. War einst ein kleines Segelschiffchen 22,2 41,5 13,8
16. Wer jetzig Zeiten leben will 22,2 48,0 8,5
17. Heut noch sind wir hier zu Haus 22,1 52,3 17,0
18. Alle, die mit uns auf Kaperfahrt 21,4 62,3 19,7
19. Die helle Sonn leucht jetzt 21,2 62,2 18,7
20. Jesus Christus herrscht 20,2 64,7 16,1

Die Unterschiede zwischen Intensitit der Vermittlung, der Aktivierung und der Prife-

renz bewegen sich zwar tendenziell in Zhnlichen Relationen wie bei den bekanntesten

Liedern, zeigen aber auch einige bemerkenswerte Unterschiede. Der Aktivierungsgrad

ist hier etwas niedriger, zwischen 64,7 /o und 41,5 %/o. Ahnlich verhilt es sich mit dem

Beliebtheitsgrad der Intensitit der Priferenz. Die Prozentzahlen der VP, die ein

bestimmtes Lied besonders gerne singen, schwankt zwischen 7,3 9/0 und 24,9 %/0; auch hier

ist das Verhiltnis etwas geringer als bei den bekanntesten Liedern.

Die Unterschiede in den Intensititen von Vermittlung, Gebrauch und Beliebtheit lassen

sich fiir diese Gruppe der vorgegebenen Lieder mittleren Bekanntheitsgrades folgender-

maflen darstellen:

a) Die drei meistgesungenen Lieder stehen am Ende der Bekanntheitsskala: Jesus
Christus herrscht als Konig — Die helle Sonn leucht jetzt — Alle die mit uns auf
Kaperfahrt fahren. Von gleich starkem Aktivierungsgrad erweisen sich drei Lieder
aus der Mitte der Bekanntheitsskala: O du stille Zeit — Hoch {iberm Tal — Gute
Nacht Kameraden; nur zwei Lieder, die dhnlich viel gesungen wurden, stehen auch
beziiglich der Vermittlung an vorderer Stelle: Morgenglanz der Ewigkeit und Die
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grauen Nebel hat das Licht durchdrungen. Es zeigt sich, dafl diese beiden viel gesun-
genen Lieder auch gern gesungene Lieder sind, denn sie alle haben auch den hchsten
Bevorzugungsgrad, sie werden von den meisten Befragten besonders gern gesungen.

b) Das intensivst vermittelte, also das bestbekannte Lied dieser Gruppe »Freunde
laft uns frohlich loben«, hat nur einen durchschnittlichen Aktivierungs- und Pri-
ferenz-Rang, vergleichbar den Liedern »Und wenn wir marschieren«, »In einen
Harung jung und schlanke.

¢) Zu den Liedern mit unterschiedlicher Intensitit der Aktivitit und entsprechend

niedriger Priferenz gehSren die Lieder »Was noch frisch und jung an Jahrene,
»Wer jetzig Zeiten leben will« und »Sind wir nicht die Musikanten«. Das bedeutet:
Im Gegensatz zu den bestbekannten Liedern ist die Diskrepanz zwischen Vermitt-
lungsintensitit auf der einen Seite und Intensitit der Aktivierung und der Priferenz
auf der anderen Seite bei den Liedern mittleren Bekanntheitsgrades grofier.
Bei den Liedern mittleren Bekanntheitsgrades ist eine geringere Intensitit der Ver-
mittlung mit sehr ungleichartiger Intensitit der Aktivierung verbunden, wobei die
aktivierten Lieder aber auch durchschnittlich ihrem Aktivierungsgrad entsprechend
gern gesungen werden. Mit anderen Worten: Hier wird eine bei den Gruppen der
bekanntesten Lieder beobachtete Tendenz noch deutlicher: Auch aus nur mittelstark
vermittelten Liedern suchen doch bestimmte, strukturell fest umrissene kleinere Grup-
pen das fiir thre Zwedke geeignete Liedgut aus, das dann aber auch, mitverursacht
durch den vom einzelnen bejahten Gruppenzwedk, eine individuelle Priferenz erhilr.
Dies sind eindeutig die in der Jugendgruppe entstandenen und gesungenen Lieder
(Stilgruppe 7), zu denen, wenn auch schwicher, einige neuere Lieder im historischen
Stil des 17. Jahrhunderts (Stilgruppe 3) treten. Somit deutet sich eine Akzentver-
schiebung an, die weiter unten noch niher zu betrachten ist.

d) Umstinde von Erwerb und Gebrauch

Grundsitzlich werden bei den vorgegebenen Liedern mittleren Bekanntheitsgrades die
Umstinde von Erwerb und Gebrauch weniger erinnert als bei den bekanntesten. Nur
21,09/0-46,0 9/ der VP geben bei den Liedern mittlerer Bekanntheit an, sie als Kind
erworben zu haben (bei den bekanntesten Liedern 26,8 %/0—64,0%0) und nur 8,9 %0 bis
20,09/p geben die Zeit zwischen dem 15. und 24. Lebensjahr an (9,0 %/6-23,0 %/ bei den
bekanntesten Liedern). Die Schule erscheint, wenngleich als stirkster Vermittler, nur
mit 6,7 %/0-29,0% und die Familie mit 4,19/0-8,3 %. Diese niedrigen Zahlen hingen
auch damit zusammen, daf nur bei sieben Liedern die Familie als bevorzugter Ort der
Liedvermittlung angegeben wurde. Ahnlich verhilt es sich mit den Singgelegenheiten.
Die Familie wird in 1,7 %/0-9,4 % als bevorzugter Ort des Singens bezeichnet und die
Gesellschaft in 2,7 9/0-20,5 %.

Zu den stirksten schulvermittelten Liedern gehdren — in dieser Reihenfolge: Die helle
Sonn leucht jetzt herfiir — Morgenglanz der Ewigkeit — O du stille Zeit — Jesus Christus
herrscht als K6nig — Was noch frisch und jung an Jahren; mit Ausnahme des letzten
sind es geistliche Lieder, wenn man das besinnliche »O du stille Zeit« im weiteren Sinne
dazurechnen will, und es handelt sich entweder um wiederbelebte Lieder des 17./18.
Jahrhunderts (Stilgruppe 3) oder um Lieder aus unserer Zeit (Stilgruppe 7). Unmittelbar
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aus dem 19. Jahrhundert tradierte Lieder gehtren nicht dazu, wie ja diese Lieder
iiberhaupt in dieser Gruppe kaum vertreten sind.

Fiinf Lieder dieser Gruppe fallen fiir das Familiensingen vollstindig aus: Morgenglanz
der Ewigkeit — Die grauen Nebel hat das Licht durchdrungen — Was noch frisch und
jung an Jahren — Gute Nacht Kameraden - Alle die mit uns auf Kaperfahrt fahren.
Das am hiufigsten beim Singen im Familienkreis genannte Lied ist Morgenglanz der
Ewigkeit. Beim Singen in der Gesellschaft wurde bevorzuget (in dieser Reihenfolge):
In einen Harung jung und schlank — Die Affen rasen durch den Wald — Alle die mit
uns auf Kaperfahrt fahren, also eindeutig Scherzlieder. Uberdurchschnittlich als Kir-
chenlied beliebt erwiesen sich Jesus Christus herrscht als Konig und Morgenglanz der
Ewigkeit, wihrend die Lieder Alle die mit uns auf Kaperfahrt fahren — Und wenn wir
marschieren — Jenseits des Tales, sich als beim Wandern und im Auto als besonders
beliebt erweisen. Niher informiert die folgende Tabelle:

Erwerb und Gebrauch der mirtelmiBlig bekannten vorgegebenen Lieder
(Reihenfolge: Bekanntheit)

Erwerb Vermittler Singgelegenheit
Liedanfang Kind  15-24 Schule Familie Familie Gesell- Wande-
Jahre oder*) schaft rung
oder®)
Freunde lafit uns fréhlich loben 30,2 16,5 21,4 4,5 5,4 15,8 10,6
Morgenglanz der Ewigkeit 43,1 10,4 27,7 16,8%) - - 40,3%)
Die Affen rasen durch den Wald 34,8 13,1 10,2 - 4,5 - 15,2
Und wenn wir marschieren 27,3 19,5 9,2 22,2%%) 2,7 9,3 21,5
Die grauen Nebel hat das Licht
durchdrungen 45,8 12,8 20,1 26,4%%)  — 13,6 29,4
Sind wir nicht die Musikanten 27,6 11,5 19,9 = 6,3 10,3 5,3
Was noch frisch und jung 32,0 11,1 25,1 4.1 - 8,4 26,1
In einen Harung 38,1 16,4 11,8 - 4,6 20,5 18,4
Hoch iiberm Tale (Jenseits . . .) 33,3 20,0 13,3 - 5,3 15,7 23,7
O du stille Zeit 35,0 15,2 25,9 8,3 9.4 10,7 6,9%7%%)
Kameraden wir marschieren 33,4 17,6 7,6 - 3,7 9,1 21,8
Heifl brennt die Aquatorsonne 30,9 12,3 4,0 20,6%%) 3,2 13,8 15,8
Wie oft sind wir geschritten 26,9 16,6 6,7 - 1,8 9,4 21,4
Gute Nacht Kameraden 30,5 19,8 12,2 21,6%%) - 16,8 11,9
War einst ein kleines
Segelschiffchen 32,6 8,9 19,1 7,1 6,5 10,8 17,2
Wer jetzig Zeiten leben will 21,8 15,4 14,2 13,3%%) 2,2 9,2 8,0

Heut noch sind wir hier zu Haus 28,5 17,6 7,1 18,9%
Alle, die mit uns auf Kaperfahrt

fahren 46,0 14,1 18,2 23,9%%) 18,2 29,7
Die helle Sonn leucht jetzt 38,7 14,2 29,0 4,2 7,1 7,1 15,2%)
Jesus Christus herrscht als Konig 46,1 11,2 25,8 19,7%) 1,7 2,7 47,8%)

) 1,9 9,9 22,6

*) Kirche
#*+) Verein
#%#) Feste
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4.a) Einzelbeschreibung der 20 freigenannten Lieder mittleren Bekanntheitsgrades

1. Ich weiff nicht, was soll es bedeuten

Genannt: von 79 der Befragten = 5,4 /o
Gesungen: von 75 der Befragten = 5,2 %/o
Kennengelernt: als Kind 63,3%,
15-24 Jahre 18,9 %o
25-39 Jahre -
iiber 40 Jahre —
Vermittler: Schule 53,29
Familie 17,7 %o
Verein 8,6 %o
Singgelegenheit: Geselligkeit 18,9 %
allein 16,5 %
Wanderung 15,2 9/o

Der Text Heines (Reiselieder 1826) wurde neben zahlreichen anderen Musikern von Friedrich
Silcher komponiert und in Heft 8 der zwdlf Volkslieder fiir 4 Minnerstimmen, Tiibingen 1838,
zuerst verdffentlicht.

2. Wem Gott will rechte Gunst erweisen

Genannt: von 78 der Befragten == 5,4 %
Gesungen: von 77 der Befragten = 5,3,
Kennengelernt: als Kind 75,7 Yo
15-24 Jahre 10,3 %
25-39 Jahre —_
iiber 40 Jahre —
Vermittler: Schule 69,3 %/y
Familie 10,3 %o
Verein 5,29
Singgelegenheit: Geselligkeit 16,7 %/o
Wanderung 51,39
bei der Arbeit 6,4 %o

Der Text Eichendorffs (Aus dem Leben eines Taugenichts, 1826) wurde in der Komposition von
Theodor Frohlich (Erstdruck im Liederbuch fiir deutsche Kiinstler von Kugler und Reinick,
Berlin 1833) zu einem zunichst in Studentenkreisen (Kommersbiicher), dann aber auch durch die
Schule weitverbreiteten Lied.

3. Schwarzbraun ist die Haselnufl

Genannt: von 77 der Befragten = 5,3 %
Gesungen: von 75 der Befragten = 5,2 9/o

85




Kennengelernt: als Kind 44,2 %/o

15-24 Jahre 37,7 %0
25-39 Jahre 6,59
iiber 40 Jahre 1,3 9%,
Vermittler: Schule 22,19%,
Familie 12,99/
Verein 22,19/,
Kameraden 9,19/
Singgelegenheit: Geselligkeit 36,49
Wanderung 19,5 %
Familie 9,19,
bei der Arbeit 6,5 %/,
allein 6,5 %

In miindlicher Uberlieferung von Jugendgruppen seit etwa 1930 bekannt. Einer der ersten
Drucke erfolgte im Liederbuch St. Georg 1931, verlegt bei Giinther Wolff in Plauen, wurde
1934 in der 1. Aufl. des Hitler-Jugend-Liederbuches »Uns geht die Sonne nicht unter« gedruckt
und anschlieflend in Wehrmachts- und Arbeitsdienstliederbiicher libernommen. Das Lied erscheint
auch noch 1945 in verschiedenen Gebrauchsliederbiichern, nicht in Schulliederbiichern.

4. Im Mirzen der Bauer

Genannt: von 75 der Befragten = 5,3 9/
Gesungen: von 74 der Befragten = 5,19/,
Kennengelernt: als Kind 73,4 %/
15-24 Jahre 6,7 %o
25-39 Jahre 1,4%/
iiber 40 Jahre 5,4 %
Vermittler: Schule 64,09/
Familie 14,7 %/
Verein/Gruppe 5,4 9/
Singgelegenheit: Familie 25,49,
Schule 9,4 %,
Jahreszeit 9,4%/o

Text und Melodie von Walter Hensel redigiert und durch die Finkensteiner Blitter (1923), spiter
durch andere Liederbiicher der Jugendbewegung (Tandaradei 1925) und Schulliederbiicher ver-
breitet. Erstdruck des Textes in J. Pommer, Lieder der Deutschen in Usterreich, 1905; die Me-
lodie geht auf ein in Europa verbreitetes Modell zuriick.

5. Es waren zwei Konigskinder

Genannt: von 74 der Befragten = 5,7 9/,
Gesungen: von 74 der Befragten = 5,7 9/,
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Kennengelernt:

Vermittler:

Singgelegenheit:

als Kind
15-24 Jahre
25-39 Jahre
iiber 40 Jahre
Schule
Familie

Chor

Familie
Geselligkeit
allein

62,2 %
16,29/

2,7 %0

2,7 %
51,4 9/q
22,99

2,7 %/
22,99/
18,99/p
17,6 %

Plattdeutscher Text und Melodie wurden nach westfilischen Quellen (Haxthauvsen) seit dem
zweiten Drittel des 19. Jahrhunderts wiederholt in Liedersammlungen (Zuccalmaglio, Erk)
gedruckt. Verbreitung im 20. Jahrhundert bewirkte vor allem der Nachdruck in den Deutschen
Studentenliedern v. H. Scherrer (Leipzig 1911) und Der Spielmann (Hg. v. K. Neumann, Burg
Rotenfels 1920), in deren Gefolge der Abdruck in zahlreichen Gebrauchs- und vor allem Schul-

liederbiichern.

6. Es klappert die Miible am rauschenden Bach

Genannt:
Gesungen:

Kennengelernt:

Vermittler:

Singgelegenheit:

von 71 der Befragten == 4,9 %/
von 70 der Befragten = 4,8 %o

als Kind
15-24 Jahre
25-39 Jahre
iiber 40 Jahre
Schule

Familie
Verein/Gruppe
Schule

Familie
Wanderung

63,19,
7,1%0
1,4 %o

57,8 %o

23,9 %
2,890
9,9%

19,8 %o

21,29/

Der Text stammt von Ernst Anschiitz und wurde mit der damals geliufigen Melodie zu »Es
ritten drei Reiter zum Tore hinaus« (wahrscheinlich 1830) von ihm in Musikalisches Schulgesangs-

buch, Heft 3, versffentlicht,

7. Lustig ist das Zigeunerleben

Genannt:
Gesungen:

Kennengelernt:

von 66 der Befragten = 4,5 %0
von 63 der Befragten = 4,3 %

als Kind
15-24 Jahre
25-39 Jahre
iiber 40 Jahre

66,7 %0
24,3 %

3,0 %
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Vermittler: Familie 21,29/,

Schule 39,4 %/
Verein 10,6 %
Kameraden 10,6 %/
Leitbild 7,6 %o
Singgelegenheit: Familie 7,6 %
Gesellschaft 27,3 9%,
Wanderung 22,7 %
allein 9,1 %,

Das Lied scheint aus dem ElsaB zu stammen (Kurt Miindel, Elsissische Volkslieder, Strafiburg
1884) und ist seit dem Ende des vorigen Jahrhunderts als geselliges Lied in Deutschland weit
verbreitet.

8. Auf, du junger Wandersmann

Genannt: von 66 der Befragten = 4,5 %/,
Gesungen: von 65 der Befragten = 4,5 %/
Kennengelernt: als Kind 75,8 %
15-24 Jahre 10,6 %/o
25-39 Jahre 3,09
iiber 40 Jahre —_
Vermittler: Familie 12,1 %/
Schule 50,09/
Verein/Gruppe 18,2 %/,
Singgelegenheit: Familie 4,6 %
Schule 6,09/
Wanderung 62,19/
Gesellschaft 9,1

Text (Simrodk, Deutsche Volkslieder 1851) und Melodie (Ditfurth, Frinkische Volkslieder, 1855).
Durch Verdffentlichung in Finkensteiner Liederblitter 1923, spiter auch durch Schulliederbiicher
verbreitet.

9. Ein Heller und ein Batzen

Genannt: von 62 der Befragten = 4,3 9%/
Gesungen: von 62 der Befragten = 4,3 %
Kennengelernt: als Kind 30,6 %/
15-24 Jahre 56,5 %/p
25-39 Jahre 6,5 %o
iiber 40 Jahre 1,6 /o
Vermittler: Schule 16,2 9/
Verein/Gruppe 30,7 %
Kameraden 14,59/,
Militdr 8,0 %/o
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Singgelegenheit: Familie 4,9,
Wanderung 27,4 %
Geselligkeit 48,4 9/,

Text: Franz Kugler, Skizzenbuch, Berlin 1830; Melodie: Kommersbuch fiir den deutschen Stu-
denten, Magdeburg 1855.

10. Séifler die Glocken nie klingen

Genannt: von 60 der Befragten = 4,19
Gesungen: von 60 der Befragten = 4,1/
Kennengelernt: als Kind 80,0 %
15-24 Jahre —_
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre 1,7 %
Vermittler: Familie 53,4 %
Schule 26,7 %o
Kirche 3,3%
Singgelegenheit: Familie 6,7 %/
Geselligkeit 83,49/
Kirche 1,7 %/

Der Text stammt von W. Kitzinger (1815-1890). Die Weise war um 1840 zu verschiedenen welt-
lichen Texten (u. a. »Seht wie die Sonne dort sinket«) verbreitet.

11. In einem kiihlen Grunde

Genannt: von 60 der Befragten = 4,1 %
Gesungen: von 58 der Befragten = 3,9 %
Kennengelernt: als Kind 55,09%/o
15-24 Jahre 26,7 %,
25-39 Jahre 1,7 %/o
iiber 40 Jahre 1,7 %/o
Vermittler: Familie 16,7 %/o
Schule 53,4 %/y
Chor 11,7 %%
Singgelegenheit: Familie 15,0 %/
Geselligkeit 21,7 %,
Wanderung 11,7 %/

Der Text von Justinus Kerner wurde von Friedrich Gliick vertont und zuerst in Silchers Volks-
lieder fiir vier Minnerstimmen 1. Heft 1826 veroffentlicht.

12. Leise rieselt der Schnee

Genannt: von 58 der Befragten = 3,9 %,
Gesungen: von 57 der Befragten = 3,9 9/p
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Kennengelernt: als Kind 72,4 %,

15-24 Jahre 3,59,
25-39 Jahre 3,5%
iiber 40 Jahre 1,7 %/
Vermittler: Familie 51,7 %/o
Schule 32,8 %,
Verein 3,59/
Singgelegenheit: Familie 8,6 %o
Geselligkeit 68,9 %/
Jahreszeit 5,2 %

Ed. Ebel (1839-1905) ist Dichter und Komponist dieses Liedes, das in der Zeitschrift Der Tiirmer
(Stuttgart 1909) verdffentlicht und durch manche Schul- und gescllige Liederbiicher verbreitet
wurde.

13. Drunten im Unterland

Genannt: von 58 der Befragten = 3,9 %
Gesungen: von 56 der Befragten = 3,99/,
Kennengelernt: als Kind 55,2 9/
15-24 Jahre 22,40/
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre —
Vermittler: Familie 6,9 %
Schule 46,6 %/o
Verein/Gruppe 13,89
Kameraden 5,2 %
Liederbuch 5,2 %,
Singgelegenheit: Familie 18,9 %%
Geselligkeit 24,29/,
Wanderungen 13,8 %/
Chor 6,9 %

Der Text von Gottlieb Weigele, 1855 auf Anregung von Silcher geschaffen, wurde von Silcher
zu der tradierten Melodie »Drauflen im Schwabenland wichst a schons Holz« gefiigt und durch
seinen Satz zuerst bekannt.

14. Guter Mond, du gebst so stille

Genannt: von 56 der Befragten = 3,99/

Gesungen: von 56 der Befragten = 3,9 %

Kennengelernt: als Kind 73,2,
15-24 Jahre 12,59
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre —
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Vermittler: Familie 23,2 %,

Schule 58,99/
Chor 3,69/
Singgelegenheit: Familie 32,2%
Arbeit 10,7 %/o
best. Tageszeit 16,1 %,

Von Text und Melodie sind die Verfasser unbekannt. Einer der ersten Drucke steht in: Auswahl
der beliebtesten Arien und Gesinge zur Erhohung des gesellschaftlichen Vergniigens, Bremen
1811. Spiter wurde es von Fink (Hausschatz 1843) und wiederholt von Erk verdffentlicht; auch
in Schulliederbiichern ist das Lied bis zur Jahrhundertwende zu finden.

15. Alle Jahre wieder

Genannt: von 55 der Befragten = 3,8 %/
Gesungen: von 55 der Befragten = 3,8 %/
Kennengelernt: als Kind 85,5 %/
15-24 Jahre —
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre —
Vermittler: Familie 74,6 %/o
Schule 14,6 /0
Kindergarten 3,7 %o
Singgelegenheit: Familie 14,6 %/o
Geselligkeit 70,9 %o
Kirche 3,7 %

Der Text stammt von W. Hey (1789-1854), die Melodie wird Silcher zugeschrieben, beriihrt sich
aber mit einer ebenfalls zu einem Text von Hey (Aus der blauen Himmelsferne) erschienenen
Melodie, die nach Bohme (Volkstimliche Lieder der Deutschen, Leipzig 1895) um 1840 ent-
standen sein soll.

16. Vom Himmel boch, da komm ich ber

Genannt: von 55 der Befragten = 3,8 %/
Gesungen: von 54 der Befragten = 3,7 %/
Kennengelernt: als Kind 80,09/p
15-24 Jahre 3,7 %
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre 1,89,
Vermittler: Familie 34,6 %
Schule 36,4 %
Kirche 12,89/,
Singgelegenheit: Familie 7,3 %
Geselligkeit 63,7 /o
Kirche 5,5 %/a
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Der Luthertext von 1534 erscheint zuerst in: Geistliche Lieder auffs new gebessert und gemehrt
zu Wittenberg. Gedruckt zu Leyptzik durch Valten Schumann 1539.

17. Das Lieben bringt grof Freud’

Genannt: von 53 der Befragten = 3,7 %
Gesungen: von 53 der Befragten = 3,7 %/
Kennengelernt: als Kind 33,9%
15-24 Jahre 43,49/,
25-39 Jahre 11,3/,
iiber 40 Jahre 1,9 %
Vermittler: Familie 7,6 %
Schule 30,2 %
Verein/Gruppe 24,6 %
Chor 13,29/
Singgelegenheit: Familie 16,9 /o
Gesellschaft 35,9 9/¢
Wanderung 9,5 %
Chor 7,6 %o
allein 7,6 %o

Erstdruck von Text und Melodie in Friedr. Silchers Volkslieder fiir vier Minnerstimmen, 2. Heft,
Tiibingen nach 1826.

18. Wer recht in Frenden wandern will

Genannt: von 52 der Befragten = 3,6 %
Gesungen: von 50 der Befragten = 3,5 %o
Kennengelernt: als Kind 61,6 9/
15-24 Jahre 25,0 %
25-39 Jahre 1,9%
iiber 40 Jahre —
Vermittler: Familie 7,7 %o
Schule 61,6 /o
Verein 17,3 %,
Singgelegenheit: Geselligkeit 23,0 %
Wanderung 46,2 %/
bei der Arbeit 5,8 %/y

Das Gedicht von Emanuel Geibel wurde seit der Mitte des 19. Jahrhunderts zu verschiedenen
Melodien gesungen.

19. Lobet den Herren, alle die ihn ebren

Genannt: von 51 der Befragten = 3,59/,
Gesungen: von 49 der Befragten = 3,4 %,
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Kennengelernt: als Kind 60,8 %o

15-24 Jahre 9,8 %
25-39 Jahre 3,5%%
{iber 40 Jahre 1,9 %
Vermittler: Familie 15,7 %
Schule 25,59/,
Kirche 25,5 %/y
Chor 11,8 %
Singgelegenheit: Familie 9,8 %
Geselligkeit 5,9 %/
Feste 5,99
Jahreszeit 58,8 %o

Die Zusammenfiigung des Textes mit der Melodie von J. Criiger erschien zuerst 1635 im Ge-
sangbuch von Runge und wurde in der evangelischen Kirche tradiert.

20. Die Gedanken sind frei

Genannt: von 50 der Befragten = 3,7 %o
Gesungen: von 50 der Befragten = 3,5 %
Kennengelernt: als Kind 54,0 %/
15-24 Jahre 28,0 %
25-39 Jahre 8,0 %0
iiber 40 Jahre —
Vermittler: Familie 10,0 %/
Schule 52,0 %
Verein/Gruppe 8,0 %/
Chor/Gesangverein 8,0 %
Leitbild 8,0 %
Singgelegenheit: Familie 16,0 %
Schule 8,0 %
Geselligkeit 14,0 %/
‘Wanderung 8,0 %/
allein 8,0 %

Der Text eines unbekannten Verfassers ist seit 1780 auf Flugblittern iiberliefert und erscheint
mit der geldufigen Melodie zwischen 1810 und 182C in Bern zum erstenmal gedrucke (Lieder der
Brienzer Midchen). Spiter sehr wcit miindlich verbreitet und in vielen Liederbiichern gedruckt.

b) Weitere freigenannte Lieder mittleren Bekanntheitsgrades

21. Auf der Liineburger Heide
22. Hab’ mein Wagen vollgeladen
23. Jetzt gang i ans Briinnele

24. Komm lieber Mai und mache
25. Der Winter ist vergangen
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26. All mein Gedanken

27. Im Wald und auf der Heide

28. Es blies ein Jiger

29. Es,es,esundes...

30. Als wir jiingst in Regensburg waren

31. Kommet ihr Hirten

32. Im griinen Wald, da wo die Drossel
Im schénen Wald, da wo die Drossel
Im tiefen Wald, da wo die Drossel

33. Rosenstock, holder blish’ . . .

34. Hinschen klein, ging allein . . .

35. Ich hatt’ einen Kameraden . . .

36. Ein Minnlein steht im Walde . . .

37. Nun will der Lenz uns griiflen . . .

38. Es dunkelt schon auf der Heide . . .

39. Auf der schwib’schen Eisenbahne

40. Schén ist die Jugend

41, Wahre Freundschaft

42. An der Saale hellem Strande

43, Es steht eine Miihle

44. Zogen einst fiinf wilde Schwine

¢) Einzelbeschreibung der Kontrollgruppe

45. Goldne Abendsonne, wie bist du so schén . . .

Genannt: von 39 der Befragten = 2,7 %/
Gesungen: von 39 der Befragten = 2,7 %/
Kennengelernt: als Kind 69,3 9/¢
15-24 Jahre 12,8 ¢/
25-39 Jahre —_
iiber 40 Jahre -_
Vermittler: Familie 20,5 9/
Schule 56,4 %/
Verein/Gruppe 5,29
Singgelegenheit: Geselligkeit 25,7 %o
Wanderung 15,4 %/
best. Tageszeit 12,8 %/o

Der Text von Anna Barbara Urner (1788) wurde 1815 von Nigeli vertont und in Deutschland
vor allem durch Erks Liederkranz 1, Heft 84, und nachfolgende Liederbiicher verbreitet.

46. Aus der Jugendzeit klingt ein Lied . . .

Genannt: von 38 der Befragten = 2,6 %
Gesungen: von 37 der Befragten = 2,6 %
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Kennengelernt:

Vermittler:

Singgelegenheit:

Text: Friedr. Riickert (1831); Melodie: Robert Radecke (1859).

als Kind
15-24 Jahre
25-39 Jahre
tiber 40 Jahre
Familie

Schule
Verein/Gruppe
Familie
Geselligkeit
allein

47. Grofler Gott, wir loben dich . . .

Genannt:
Gesungen:

Kennengelernt:

Vermittler:

Singgelegenheit:

von 38 der Befragten = 2,6 %,
von 37 der Befragten = 2,6 %/

als Kind
15-24 Jahre
25-39 Jahre
iiber 40 Jahre
Familie
Schule

Kirche
Geselligkeit
Kirche

bei der Arbeit

44,8 %/y
39,5 %,

7,9 %
23,7 %
34,29/
21,19/
18,4 9/o
23,7 9/
13,29

78,9 %
2,7 %
10,6 %/o
44,8 %/
26,3 %
5,39/o
68,4 %/
5,3 %

Der Text von Ignaz Franz ist seit 1771 bekannt, mit der Melodie wurde er zuerst 1772 in Wien

verdffentlicht.

48. Kein Feuer, keine Koble

Genannt:
Gesungen:

Kennengelernt:

Vermittler:

Singgelegenheit:

von 38 der Befragten = 2,6 %
von 38 der Befragten = 2,6 %

als Kind
15-24 Jahre
25-39 Jahre
iiber 40 Jahre
Familie
Schule
Verein

Chor

Familie
Geselligkeit
bei der Arbeit
allein

42,19/,
31,6 %%
5,3 %

7,9 %
26,3 %,
10,6 %/o
15,8 9/

4,09,

9,09/,

4,09/

4,0 %
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Das Lied wurde zuerst 1807 von Biisching und von der Hagen, Sammlung deutscher Volkslieder,
verdffentlicht und vor allem durch Silchers und Erks Liedersammlungen fiir den praktischen Ge-
brauch verbreitet.

49. Freut euch des Lebens . . .

Genannt: von 38 der Befragten = 2,6 %/
Gesungen: von 35 der Befragten = 2,4 9/,
Kennengelernt: als Kind 39,5 0/y
15-24 Jahre 44,8 /o
25-39 Jahre 5,39
iiber 40 Jahre —
Vermittler: Familie 21,19,
Schule 26,3 %,
Verein 21,19/
Kameraden 10,6 %,
Singgelegenheit: Familie 13,29/
Geselligkeit 44,8 %/¢

Den Text dichtete Max Usteri, die Melodie wurde Nigeli zugeschrieben (vgl. Friedlinder, Das
deutsche Lied, Bd. 2).

50. Es kommt ein Schiff geladen . . .

Genannt: von 37 der Befragten = 2,6 %
Gesungen: von 37 der Befragten = 2,6 %
Kennengelernt: als Kind 67,6 %
15-24 Jahre 10,8 %
25-39 Jahre 2,7 %
iiber 40 Jahre 5,4 %
Vermittler: Familie 21,6 %o
Schule 43,3 %/
Kirche 16,2 %/
Singgelegenheit: Familie 8,19/
Feste 51,4 %
Kirche 18,9 %

Erster Druck: Andernacher Gesangbuch 1608; wiederbelebt in der Jugendmusikbewegung seit
1926 (Jahreskreis, Kalender des Verlags Kallmeyer, Wolfenbiittel) und in folgenden Liederbiichern:
Fahrend Volk, Wien 1927, Lieder der biindischen Jugend, Potsdam 1929 und Unsere Lieder
(Hrsg. F. Sotke, 1929).

51. Heifla Kathreinerle . ..

Genannt: von 36 der Befragten = 2,59/,
Gesungen: von 36 der Befragten = 2,5 /s
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Kennengelernt: als Kind 80,6 %/o

15-24 Jahre 8,49/, }
25-39 Jahre — :
iiber 40 Jahre 5,6 % |
Vermittler: Familie 19,5 %, 1
Schule 55,6 % ‘3
Verein/Gruppe 8,4 %0 ‘
Kameraden 5,6 %
Singgelegenheit: Familie 22,29,
Schule 8,4 0/o |
Geselligkeit 25,00/
allein 16,7 % ‘

Durch die Jugendbewegung und nach dem ersten Weltkrieg bekannt geworden (Spielmann ab
1928) und durch Schulliederbiicher verbreitet. Der seit 1910 bekannte Text wurde zu einer
Pfeifermelodie aus dem Elsafl gefiigt.

52. Schin ist die Jugend . . .

Genannt: von 35 der Befragten = 2,4 9/,
Gesungen: von 33 der Befragten = 2,3 %/
Kennengelernt: als Kind 34,30/
15-24 Jahre 37,29,
25-39 Jahre 5,7 e
iiber 40 Jahre -
Vermittler: Familie 20,0 %/
Schule 14,3 %
Verein 22,99/,
Chor 2,9 %
Singgelegenheit: Familie 11,5 %/
Geselligkeit 40,0 %,
Feste 8,6 %o
allein 11,5 %

Erstdruck Kéln auf einem fliegenden Blart »3te Sammlung, worin die schénsten und angenehm-
sten Lieder und Arien . . .«, K&ln um 1820 bey Christian Everaerts. spiter in Volksliedsammlun-
gen aus miindlicher Tradition aufgezeichnet (Karl Becker, Rheinischer Volksliederborn, Neuwied
1892) und in Gebrauchsliederbiichern bis auf die Gegenwart nachgedrudke (G. Kneip, Deutsch-
land im Volkslied, Frankfurt 1958).

53. Abendstille éiberall . . .

Genannt: von 32 der Befragten = 2,2 9/q

Gesungen: von 32 der Befragten = 2,29/

Kennengelernt: als Kind 56,3 %/
15-24 Jahre 28,29,
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre 3,29%
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Vermittler: Familie 15,7 %o

Schule 34,49/,
Verein/Gruppe 18,8 %0
Singgelegenheit: Familie 28,2 %,
Geselligkeit 18,8 %/
best. Tageszeit 18,8 %,

Fritz Jode schuf den Text zu seinem Kanon des dinischen Komponisten Thomas Laub. Der
Kanon wurde durch Jugendbewegung und Schule nach dem zweiten Weltkrieg verbreitet, Erst-
druck in Der Musikant, hrsg. v. F. Jode 1934.

54. Im Krug zum griinen Kranze . . .

Genannt: von 31 der Befragten = 2,1,
Gesungen: von 31 der Befragten = 2,1 %,
Kennengelernt: als Kind 38,7 %o
15-24 Jahre 35,5 %
25-39 Jahre 12,9 %/
iiber 40 Jahre 3,30/,
Vermittler: Familie 16,2 %/o
Schule 25,8 %o
Verein/Gruppe 25,8 %y
Chor 9,7 %
Kameraden 6,5 %0
Singgelegenheit: Familie 6,5 %
Geselligkeit 58,19
Wanderung 9,7 %o
Chor 6,5 %o

Text: Wilh. Miiller (77 Gedichte . . . a.a. O.). Mit der heute gesungenen Melodie (eine Fassung
der alten Ballade von Graf und Nonne) erscheint er zuerst verbunden in Deutsche Lieder nebst
ihren Melodien, Leipzig 1843.

55. Schlafe mein Prinzdhen, schlaf ein . . .

Genannt: von 31 der Befragten = 2,1,
Gesungen: von 30 der Befragten = 2,19/p
Kennengelernt: als Kind 67,8 %
15-24 Jahre 16,2 %
25-39 Jahre 6,5 %
iiber 40 Jahre —
Vermittler: Familie 48,4 %/g
Schule 22,6 %
Rundfunk 6,5 %0
Verein 3,39,
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Singgelegenheit: Familie 32,3%

Schule 6,5 %
Wanderung 6,5 %o
best. Tageszeit 19,4 %/g

Das Mozart zugeschriebene Lied (KV 350) gilt nicht als seine Komposition.

56. Kommt ein Vogel geflogen . . .

Genannt: von 31 der Befragten = 2,19,
Gesungen: von 30 der Befragten = 2,19/
Kennengelernt: als Kind 77,4 %
15-24 Jahre 3,29,
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre —_
Vermittler: Familie 35,5 %/
Schule 41,9 %
Verein 6,5 %o
Singgelegenheit: Familie 45,29/9
Geselligkeit 3,2%
allein 9,7 %

Nach einem &sterreichischen Dialektlied, dessen Melodie seit 1822 bekannt ist, ins Hochdeutsche
iibertragenes und zum Kinderlied hergerichtetes Abschiedslied.

57. Wenn ich ein Viglein wir . ..

Genannt: von 31 der Befragten = 2,19/,
Gesungen: von 31 der Befragten == 2,19/
Kennengelernt: als Kind 61,39/
15-24 Jahre 16,2 %/o
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre 6,5 %
Vermittler: Familie 29,1 %,
Schule 45,2 %/y
Chor 6,5 %
Singgelegenheit: Familie 35,5
Chor 6,5 %o
allein 9,7 %o

In der geliufigen Fassung geht der Text auf Herders Verdffentlichung (Volkslieder 1778) zu-
riick. Die allgemein verbreitete Weise erscheint zum erstenmal gedruckt in »Lieder mit Melodien
zum Gebrauch der Loge, Halle 1784«.

58. Woblan, die Zeit ist kommen

Genannt: von 31 der Befragten = 2,1 %,
Gesungen: von 31 der Befragten = 2,1 %,
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Kennengelernt: als Kind 58,19

15-24 Jahre 25,89/
25-39 Jahre 3,3 9%
iiber 40 Jahre —_—
Vermittler: Familie 6,5 %o
Schule 45,2 9/,
Verein 16,2 %
Singgelegenheit: Geselligkeit 22,6 %
Wanderung 35,59%,
allein 12,9 %

Ein durch ganz Deutschland bereits zu Beginn des 19. Jahrhunderts gesungenes Lied, dessen Text
1806 in »Des Knaben Wunderhorn« erscheint. In der neueren Zeit wurde es seit Beginn des
Jahrhunderts durch Wandervogels Liederbuch (Berlin 1905), das von Werkmeister 1917 heraus-
gegebene Deutsche Lautenlied und durch den Spielmann und seinen Vorginger, die Quickborn-
lieder von 1913, verbreitet.

59. Mein Vater war ein Wandersmann . . .

Genannt: von 30 der Befragten = 2,1 %,
Gesungen: von 30 der Befragten = 2,1 %,
Kennengelernt: als Kind 53,4 0/
15-24 Jahre 33,49/
25-39 Jahre 6,7 %o
iiber 40 Jahre 6,7 %o
Vermittler: Familie 16,7 %/o
Schule 30,09/
Verein 16,7 %/o
Rundfunk 13,4 %/
Singgelegenheit: Familie 10,0 %/
Geselligkeit 10,0 %
Wanderung 56,7 %o
allein 10,0 %o

Zu dem Text des Friedr. Sigismund (1856) wurden verschiedene Melodien gefiigt. Die ilteste
von J. M. Andig (1810-1879) wurde zwar bis in das erste Drittel unseres Jahrhunderts in ge-
selligen Liederbiichern gedrucke, hat sich aber gegen die nun verbreitete Melodie unbekannter
Herkunft nicht durchgesetzt.

60. Die Bliimelein, sie schlafen . . .

Genannt: von 29 der Befragten = 1,9 9/o

Gesungen: von 29 der Befragten = 1,9 %

Kennengelernt: als Kind 75,9 %/
15-24 Jahre 13,8 %
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre
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Vermittler: Familie 31,19,

Schule 48,3 ¢/,
Chor 3,5 %
Singgelegenheit: Familie 27,6 %
Wanderung 6,9 %
best. Tageszeit 17,3 %,

Der auf Zuccalmaglio zuriickgehende, mit der Melodie des geistlichen Liedes »Zu Bethlehem
geboren« versehene Text wurde 1840 zuerst in Kretzschmar—Zuccalmaglios Deutsche Volkslieder
mit ihren Original-Weisen (1840) versffentlicht und vielfach nachgedruckt, z. B. in Erk ,Lieder-
tafel und vor allem durch Schulgesangbiicher bis und nach der Jahchundertwende verbreiter. Joh.
Brahms schrieb einen Klaviersatz (op. 49/4).

61. [Ls gebt eine belle Fléte . . .

Genannt: von 29 der Befragten = 1,9 %/¢
Gesungen: von 28 der Befragten = 1,9 %
Kennengelernt: als Kind 55,2 9/
15-24 Jahre 17,3 %
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre 13,89/
Vermittler: Familie 31,19,
Schule 37,9%
Verein 6,9 %
Singgelegenheit: Schule 13,8 %/
Wanderung 17,3 %/
best. Jahreszeit 10,4 9/o

Text und Melodie von Hans Baumann, seit dem Erstdruck in Der Helle Tag, Wolfenbiittel 1938,
durch weitere Liederbiicher, auch Schulliederbiicher, bis in die Gegenwart verbreitet.

62. Geb’ aus mein Herz und suche . . .

Genannt: von 29 der Befragten = 1,9 9/y
Gesungen: von 29 der Befragten = 1,9 %
Kennengelernt: als Kind 72,4 %,
15-24 Jahre 6,9 %/
25-39 Jahre 6,9 %
iiber 40 Jahre —
Vermittler: Familie 17,3 %,
Schule 58,6 %/o
Kirche 3,59
Rundfunk 3,5%
Singgelegenheit: Familie 17,3 %/
Geselligkeit 10,4 9/
Wanderung 27,6 %
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Der Text des Paul Gerhardt (1607-1676) wurde mehrmals komponiert. Am bekantesten ist die
1813 geschaffene Melodie des August Harder (1778-1813). Sie steht noch im Rheinischen Wan-
derliederbuch Frischauf (Neuwied und Leipzig 1929). Spitere Vertonungen u. a. von W. Hensel,
die vor allem in Schulliederbiichern erschicnen, haben sich nicht durchgesetzt.

63. Ach, wie ist’s méglich dann . . .

Genannt: von 29 der Befragten = 1,9 %
Gesungen: von 29 der Befragten = 1,9 %
Kennengelernt: als Kind 20,3 %
15-24 Jahre 51,7 %
25-39 Jahre 6,9%
iiber 40 Jahre —
Vermittler: Schule 13,8 9/
Leitbild 17,3 %
Verein 17,39
Singgelegenheit: Familie 27,6 %o
Geselligkeit 17,3 %
allein 13,89,

Der Text von Helmina von Chézy (1812) wurde von Friedrich Kiicken (1810-1882) vertont,

64. Zogen einst fiinf wilde Schwiine . . .

Genannt: von 29 der Befragten = 1,9 %
Gesungen: von 29 der Befragten = 1,9 %
Kennengelernt: als Kind 48,3 %/
15-24 Jahre 27,6 %
25-39 Jahre —
iiber 40 Jahre 6,9 %
Vermittler: Familie 13,8 %/o
Schule 37,9%
Verein 17,3 %/
Singgelegenheit: Familie 13,8 %4
Geselligkeit 31,1 %
Wanderung 17,3 %

Diese Fassung eines litauischen Volksliedes von Karl Plenzat wurde zum ersten Mal in dem
Liederbuch Der Liederschrein, Leipzig 1918, verdffentlicht, 1920 im Spielmann, hrsg. von Kl
Neumann und spiter in vielen Liederbiichern, auch Schulliederbiichern, nachgedruckt.

d) Analyse der Lieder

Audh hier soll stellvertretend fiir die freigenannten Lieder mittleren Bekanntheitsgrades
eine reprisentative Auswahl von 20 Liedern analysiert werden. Zu dieser Auswahl
filhrten folgende Uberlegungen. Der Bekanntheitsgrad sollte dem der vorgegebenen
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Lieder entsprechen, d. h., in einem moglichst gleichen Verhiltnis zu den bekanntesten
Liedern stehen, wie die vorgegebenen Lieder mittleren Bekanntheitsgrades zu den meist-
bekannten. In dieser Gruppe der vorgegebenen Lieder verhielt sich das bekannteste
Lied (91,0 %0 der VP bekannt) zu dem ersten der Gruppe mittelmifig bekannter Lieder
(30,0 %o der VP bekannt) wie 3 : 1 und die jeweils letzten Lieder dieser Gruppe (48,0 %o
bzw. 20,09/s) verhielten sich etwa wie 2 :1. Um nun bei den freigenannten Liedern
ein ihnliches Verhiltnis zwischen den bekanntesten und den mittelmiflig bekannten
Liedern herzustellen, wurde als Ausgangspunkt mittlerer Bekanntheit gleichfalls ein
Lied gewihlt, das sich zu den bekanntesten wie 1:3 verhielt. Deswegen beginnt die
Gruppe der 20 Lieder mittlerer Bekanntheit bei einem Bekanntheitsgrad von 5,0 %e;
das bekannteste der freigenannten Lieder war 17,0 % der VP bekannt. Dies sind die
20 vorstehend aufgefiihrten Lieder. Zur Orientierung werden weitere 20 freigenannte
Lieder lediglich mit ihrem Textanfang mitgeteilt. Eine dritte Gruppe von 20 Liedern
wird als Kontrollgruppe im Vergleich zu der erstanalysierten Gruppe mittleren Bekannt-
heitsgrades der gleichen Analyse unterzogen, um Zufallsergebnisse, die sich bei der
Analyse nur einer Gruppe ergeben kénnten, auszuschalten. Hier sind die Einzelheiten
den Tabellen IV und V im Anhang zu entnehmen.

Bei dem Inbalt der Lieder ergibt sich eine allen Gruppen, sowohl den vorgegebenen
wie bei den freigenannten Liedern gemeinsame Vorliebe fiir Natur als Inhaltskategorie
(9- bzw. 8mal erscheinend). Die bei beiden Gruppen freigenannter Lieder dann folgende
Kategorie »Liebe« wird von den vorgegebenen Liedern mittleren Bekanntheitsgrades
nicht bevorzugt (nur zweimal dort erscheinend, dagegen bei den freigenannten Liedern
5- bzw. 7mal). Die dritthiufigste Kategorie »Gott« ist auch bei den vorgegebenen
Liedern ihnlich stark anzutreffen. Hiufiger verwandte Kategorien der vorgegebenen
Lieder, die bei den beiden Gruppen freigenannter nicht hervortreten, sind »Scheidenc,
»Ferne«, »Kameraden«, Die Kategorie »Trinken, Singen, Frohlichsein« ist nur bei der
zweiten Gruppe der freigenannten Lieder stark vertreten (siebenmal). Grundsitzlich
zeigen die freigenannten Lieder dieser Gruppe eine viel geringere Streuung der Inhalts-
kategorien und eine Konzentration auf Natur, Liebe, Singen/Trinken/Frohlichsein und
Gott.

So sind bei der Gruppe von Liedern mittleren Bekanntheitsgrades die Inhaltskategorien
nicht anders verteilt als bei bekanntesten — sowohl was die freigenannten wie die vor-
gegebenen Lieder betrifft.

Ahnlich verhilt es sich mit dem Gebalt. Auch hier fillt bei beiden Gruppen der frei-
genannten Lieder das Vorherrschen der Kategorien Ich und Du — im Gegensatz zu den
vorgegebenen Liedern auf — umgekehrt — und auch dies im Gegensatz zu den vorgege-
benen Liedern — das Zuriicktreten der Kategorie Wir bei beiden Gruppen. In dieser
Beziehung unterscheiden sich die Gehalte nicht von den bekanntesten vorgegebenen und
freigenannten Liedern. Bei der Kategorie Es ist ein deutliches Vorherrschen bei der ersten
Gruppe der freigenannten Lieder -- sowohl gegeniiber den vorgegebenen wie den andern
freigenannten — festzustellen.

Rein epischer Ausdruck ist bei allen freigenannten Liedern in Relation zu den vor-
gegebenen stirker, aber auch absolut gesehen haben alle Lieder mittleren Bekanntheits-
grades — wie aber auch die bekanntesten — vorherrschend lyrischen Ausdruck. Der rein
epische Ausdrudk tritt bei den freigenannten Liedern gegeniiber den vorgegebenen deut-
lich zuriick; auch dies war bei den bekanntesten Liedern zu beobachten. Und schlieflich
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ist — ebenfalls in Ubereinstimmung mit den bekanntesten Liedern — zu beobachten, dafl
das didaktische Element in den freigenannten Liedern deutlich hervortritt.

Die Wortwabi ist, wie bei den bekanntesten und bei den vorgegebenen Liedern mitt-
lerer Bekanntheit, grundsitzlich an der Alltagssprache orientiert; doch ist nicht zu iiber-
sehen, dafl freigenannte und vorgegebene Lieder mittleren Bekanntheitsgrades das
kunstm#fige Element stirker ausprigen als die bestbekannten Lieder.

Von der Melodie gilt dies — wie auch bei den bestbekannten Liedern — weniger, wenn-
gleich eine stirkere Betonung kunstmifiger Gestaltung bei den freigenannten Liedern
nicht zu iibersehen ist.

Im Prinzip sind die freigenannten Lieder mittleren Bekanntheitsgrades ebenso deutlich
Dur-orientiert wie die vorgegebenen — und iibrigens auch beide Gruppen der bestbekann-
ten Lieder. Erweiterungen des tonalen Rahmens finden sich gelegentlich bei der letzten
Gruppe der freigenannten Lieder angedeutet; ein Lied ist kirchentonal, zweimal kommt
eine Modulation zur Dominante, zweimal eine Ausweichung in die Moll-Parallele bzw.
die II. Stufe (mit mediantischer Wendung) vor; zweimal finden sich leiterfremde chro-
matische Tonschritte. All dies deutet auf eine gelegentliche Erweiterung des tonalen
Rahmens bei den Liedern mittleren Bekanntheitsgrades.

Die Gestalt der Melodien mittleren Bekanntheitsgrades ist deutlicher von melischen
Elementen geprigt als die Melodien der bekanntesten Lieder. Bei den freigenannten
Liedern mittlerer Bekanntheit herrschen melisch-akkordische Bildungen eindeutig vor, im
Unterschied zu den vorgegebenen, die mehr rein melische Bildungen zeigen. Rein
akkordisch und akkordisch-melisch gestaltete Melodien finden sich bei den Liedern
mittlerer Bekanntheit deutlich weniger.

Im Gegensatz zu den bekanntesten Melodien tendieren die Melodien mittleren Bekannt-
heitsgrades zu groferen Melodienmfingen. Zwar ist auch bei ihnen Oktave und None
der am hidufigsten auftretende Melodieumfang, doch tendieren die Lieder mittlerer
Bekanntheit nicht wie die bekanntesten von dort aus zu kleineren Umfingen (Sexte und
Septime), sondern zu gréfleren: Dezime und Undezime.

Die GrofRe der durchschnittlich verwendeten Intervalle, angezeigt durch den Intervall-
index, hilt sich bei den freigenannten und vorgegebenen Liedern mittlerer Bekanntheit
in den gleichen Grenzen wie bei den bestbekannten Liedern. Und auch die Streuung
innerhalb der ungefihr gleichen Hochstwerte (zwischen 127 und 111) und Tiefstwerte
(63 und 49) auf der gemeinsamen Mitte 87/88 zeigt bei allen bekanntesten und mittel-
bekannten Liedern eine besondere Verdichtung um die Werte zwischen 65 und 105, ohne
dafl wesentliche Unterschiede zwischen den Liedern verschiedener Bekanntheitsgrade
festzustellen wiren.

Die Initialkurven sind auch bei den freigenannten Liedern mittleren Bekanntheitsgrades
breiter gestreut als bei den bestbekannten. Neben dem bei den bestbekannten bevor-
zugten Typ IIIb tritt, wie bei den vorgegebenen Liedern mittleren Bekanntheits-
grades und bei den freigenannten, der Typ IVb, aber auch der Typ II, etwas weniger
stark die Typen I, IVa, IVc, Va. Allgemein bietet sich eine gleichmifigere Verteilung
der Initialkurven bei den freigenannten. Das bei den vorgegebenen Liedern mittleren
Bekanntheitsgrades bereits beobachtete Vorherrschen enger Gesamtkurven vor weiten
findet sich im Gegensatz zu den bekanntesten Liedern auch bei den freigenannten mittel-
mifig bekannten Liedern; vielleicht sogar noch deutlicher als bei den mittelmiRig
bekannten vorgegebenen Liedern: engflache und engsteile, engflache kombiniert mit
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engsteilen, sowie engsteile kombiniert mit engflachen Kurven dominieren hier eindeutig
vor weitsteilen und weitflachen bzw. vor Kombinationen dieser Kurventypen.

Beziiglich der Lage im Ambitus ist folgendes anzumerken: Wie die bekanntesten Lieder
entwickeln auch alle Gruppen der Lieder mittlerer Bekanntheit ihre Kurven mit Vor-
liecbe um die Mittelachse des Tonraums, will sagen, es ist eine einheitliche Bevorzugung
der Werte um 1.0 mit dem oberen Grenzwert 1.5 und dem unteren Grenzwert 0.5
festzustellen.

Die Form ist bei den freigenannten Liedern noch vielgestaltiger — und damit kompli-
zierter — als bei den vorgegebenen Liedern. Alle Gruppen aber unterscheiden sich von
den bestbekannten Liedern durch die einheitliche Tendenz zur uniibersichtlichen Form.
Zwar dominieren hier auch Formen mit drei und vier verschiedenen Formteilen, aber
schon die vierteiligen Formen sind deutlich stirker als die dreiteiligen vertreten. Hinzu
kommen in stirkerem Mafe fiinfteilige Formen, ja es finden sich sogar sechs- bis acht-
teilige, aber nur eine zweiteilige Form und keine einteilige.

Der Rhythmus bevorzugt metrische Gestaltung wie bei den bekanntesten Liedern; da-
gegen ist dreimal, wie auch bei den vorgegebenen Liedern mittleren Bekanntheitsgrades,
Taktwechsel zu beobachten, der bei den bekanntesten Liedern gar nicht vorkam. Bei den
freigenannten Liedern fillt eine grofere Neigung zu ungeradem Takt auf, wodurch sie
sich sowohl von den vorgegebenen wie aber auch von allen bestbekannten Liedern unter-
scheiden, ohne daf hierfiir eine Erklirung angeboten werden kann.

Wie schon bei den vorgegebenen mittelbekannten Liedern festgestellt, sind die Stilgrup-
pen auch bei den freigenannten stirker gestreut. Zwar herrscht auch hier die Tradition
des 19. Jahrhunderts vor (80 %0 der freigenannten Lieder Stilgruppe 1, dazu ein Lied
der Stilgruppe 6 [im Stil des 19. Jahrhunderts neukomponierte Lieder]), doch fanden
sich auch drei mittelalterliche Lieder und zwei Lieder des 17. Jahrhunderts. Neugeschaf-
fene Lieder im historisierenden Stil des Mittelalters (Stilgruppe 4) fanden sich bei den
freigenannten wie auch bei den vorgegebenen Liedern nicht, ebenso wenige im Stil des
17. Jahrhunderts neugeschaffene Lieder (Stilgruppe 5), die unter den vorgegebenen
Liedern dreimal vertreten waren. Auffillig ist das Zuriicktreten der Stilgruppe 7 — die
in unserem Jahrhundert mit neuen textlich-musikalischen Stilmitteln versehenen Lieder.
Sie waren bei den 20 vorgegebenen Liedern mit sieben Liedern vertreten, bei den frei-
genannten nur mit einem Lied. Man kann davon ausgehen, daf} die umlaufenden Lieder
dieser Stilgruppe bereits bei den vorgegebenen Liedern erfragt wurden. Die Konzen-
tration auf das Lied des 19. Jahrhunderts, die bei den bestbekannten freigenannten
Liedern so deutlich zu beobachten war, setzt sich bei den freigenannten mittelbekannten
Liedern eindeutig fort.

e) Zur Intensitit von Vermittlung und Aktivierung

Die freigenannten Lieder mittleren Bekanntheitsgrades zeigen das schon bei den best-
bekannten freigenannten Liedern Beobachtete: Bei ihnen besteht im Gegensatz zu den
abgefragten Liedern kein Gegensatz zwischen Intensitit der Vermittlung und Intensitit
der Aktivierung. Es werden auch hier spontan frei genannt sclche Lieder, die man auch
zu singen pflegt; denn es ist leicht einzusehen, daff man auf die Frage »Welche Lieder
kennen Sie?« zunichst jene nennt, die einem besonders im Bewufitsein sind, weil man
sie eben singt. Manche solcher Lieder werden natiirlich weniger hiufig genannt als
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andere; im Akt des Erinnerns besteht aber kein Unterschied. Es sei der Vollstindigkeit
halber hinzugefiigt, daf} sich das Ergebnis der Befragung auch bei den 20 nur listenmifig
aufgefilhrten Liedern und bei der abschliefend analysierten Kontrollgruppe nicht
dnderte.

f) Zur Intensitit von Vermittlung und Aktivierung

Kennengelernt Vermittelt Singgelegenheit
Liedanfang Kind  15-24  Schule Familie Familie Gesell-
schaft
Ich weifl nicht, was soll es bedeuten 63,3 18,9 53,2 17,7 - 18,9
Wem Gott will rechte Gunst erweisen 75,7 10,3 69,3 10,3 - 16,7
Schwarzbraun ist die Haselnuf§ 44,2 37,7 22,1 12,9 9,1 36,4
Im Mirzen der Bauer 73,4 6,7 64,0 14,7 25,4 -
Es waren zwei Konigskinder 62,2 16,2 51,4 229 22,9 18,9
Es klappert die Miihle 63,1 7,1 57,8 23,9 19,8 -
Lustig ist das Zigeunerleben 66,7 243 39,4 21,2 7,6 -
Auf, du junger Wandersmann 75,8 10,6 50.0 12,1 4,6 9,1
Ein Heller und ein Batzen 30,6 56,5 16,2 - 4,9 48,4
Siifler die Glocken nie klingen 80,0 - 26,7 53,4 6,7 83,4
In einem kiihlen Grunde 55,0 26,7 53,4 16,7 15,0 21,7
Leise rieselt der Schnee 72,4 3,5 32,8 51,7 8,6 68,9
Drunten im Unterland 55,2 22,4 46,6 6,9 18,9 24,2
Guter Mond du gehst so stille 73,2 12,5 58,9 23,2 32,2 =
Alle Jahre wieder 85,5 - 14,6 74,6 14,6 70,9
Vom Himmel hoch 80,0 37 36,4 346 73 63,7
Das Lieben bringt grofl Freud 339 43,4 30,2 7,6 16,9 35,9
Wer recht in Freuden wandern will 61,6 25,0 61,6 7,7 - 23,0
Lobet den Herren, alle, die ihn ehren 60,8 9,8 25,5 15,7 9,8 5,9
Die Gedanken sind frei 54,0 28,0 52.0 10,0 16,0 14,0

Als zumeist im Kindesalter erworben, erwiesen sich von den freigenannten Liedern
mittleren Bekanntheitsgrades drei Weihnachtslieder: Alle Jahre wieder, Siifler die Glok-
ken nie klingen und Vom Himmel hoch, gefolgt von den Liedern: Auf, du junger Wan-
dersmann und Wem Gott will rechte Gunst erweisen. Am wenigsten in dieser Alters-
stufe gelernt wurden die Lieder: Das Lieben bringt groff Freud und Ein Heller und ein
Batzen. Diese beiden Lieder wurden meist zwischen 15 und 24 Jahren vermittelt, wih-
rend die beiden Weihnachtslieder Alle Jahre wieder und Vom Himmel hoch gar nicht
bzw. in einem sehr groflen Mafle nach dem Kindesalter vermittelt wurden. Als zhnlich
schwach im spiteren Alter vermittelt erwiesen sich die Lieder Leise rieselt der Schnee,
Im Mirzen der Bauer und Es klappert die Miihle am rauschenden Bach.

Als intensivst von der Schule vermittelt sind zu nennen: Wem Gott will rechte Gunst
erweisen, Im Mirzen der Bauer, Wer recht in Freuden wandern will, Guter Mond du
gehst so stille und Es klappert die Miihle am rauschenden Bach, wihrend die geringste
Schulvermittlung bei den Liedern Schwarzbraun ist die Haselnu8, Ein Heller und ein
Batzen und Alle Jahre wieder festzustellen ist. Dieses letzte Lied erweist sich als das
am stirksten in der Familie vermittelte Lied: 74,6 %o der VP geben die Familie als Ort
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der Vermittlung dieses Liedes an. Die gleichfalls stark iiberdurchschnittlich von der
Familie vermittelten Lieder sind ebenfalls drei Weihnachtslieder: Siifler die Glocken
nie klingen (53,4 %) und Leise rieselt der Schnee (51,7 %), erst dann folgt das erste
weltliche Lied: Es klappert die Miihle am rauschenden Bach (23,9 %/o).

Interessant zu beobachten ist, dafl die Familie zwar als Vermittlerin von Weihnachts-
liedern erscheint, dafl aber die drei meist in der Familie aktivierten Lieder keine Weih-
nachtslieder sind, sondern Guter Mond du gehst so stille, Im Mirzen der Bauer und Es
waren zwei Konigskinder. Die erwihnten Weihnachtslieder sind dem Singen in der
Gesellschaft, also bei auflerfamiliiren Weihnachtsliedern, vorbehalten. Siifler die Glocken
nie klingen, Alle Jahre wieder, Leise rieselt der Schnee und Vom Himmel hoch sind
in dieser Reihenfolge die in der Gesellschaft meistgesungenen Lieder, von 83,4 %o bis
63,7 %9 der VP bei dieser Singgelegenheit angegeben. Erst dann folgen die weltlichen
Lieder Ein Heller und ein Batzen (48,4 %), Schwarzbraun ist die Haselnufl (36,4 %/)
und Das Lieben bringt grofl Freud (35,9 %/0). Am wenigsten haben sich die Lieder Wer
recht in Freuden wandern will, Wem Gott will rechte Gunst erweisen, Ich weif} nicht was
soll es bedeuten in der Familie heimisch gemacht; sie werden gar nicht als in der Familie
gesungen bezeichnet. Dabei handelt es sich besonders bei den zuerst genannten um Lieder,
die in der Schule intensiv vermittelt wurden. Hier hat die Schule offensichtlich am
Bediirfnis vorbei gearbeitet. Das gleiche gilt fiir das Lied Auf du junger Wandersmann,
das nicht nur in der Familie, sondern auch in der Gesellschaft sehr wenig als gesungen
bezeichnet wird. Beim geselligen Singen sind besonders unbeliebt die Lieder Guter Mond
du gehst so stille, Es klappert die Miihle am rauschenden Bach, Im Mirzen der Bauer
und Lustig ist das Zigeunerleben — hier hat intensive Schulvermittlung wenig auf das
Familiensingen gewirkt — und gar nicht auf das gesellige Singen auflerhalb der Familie.

Kennengelernt Vermittelt Singgelegenheit
Liedanfang Kind 15-24 Schule  Familie Familie Gesellschaft
Goldne Abendsonne 69,3 12.8 56,4 20,0 - 25,7
Aus der Jugendzeit 44,8 39,5 34,2 23,7 18,4 23,7
Grofler Gott wir loben dich 78,9 2,7 448 10,6 o 5,3
Kein Feuer, keine Kohle 42,1 31,6 26,3 7.9 4,0 9,0
Freut euch des Lebens 39,5 44,8 26,3 21,1 13,2 44.8
Es kommt ein Schiff geladen 67,6 10,8 433 21.6 8,1 -
Heifla Kathreinerle 80,6 8,4 55,6 19,5 22,2 25,0
Schén ist die Jugend 343 37,2 14,3 20,0 11,5 40,0
Abendstille iiberall 56,3 28,2 34,4 15,7 28,2 18,8
Im Krug zum griinen Kranze 38,7 35,5 25,8 16,3 6,5 58,1
Schlafe mein Prinzchen 67,8 16,2 22,6 48,4 32,3 -
Kommt ein Vogel geflogen 77,4 3,2 419 35,5 45,2 3,2
Wenn ich ein VBglein war 61,3 16,2 45,2 29,1 35,5 -
Wohlan die Zeit ist kommen 58,1 25,8 45,2 6,5 - 22,6
Mein Vater war ein Wandersmann 53,4 33,4 30,0 16,7 10,0 10,0
Die Bliimelein sie schlafen 75,9 13,8 48,3 31 27,6 -
Es geht eine helle Flste 55,2 17,3 37,9 31,1 - =
Geh aus mein Herz 72,4 6,9 58,6 17,3 17,3 10,4
Ach wie ist’s méglich dann 20,3 51,7 13,8 - 27,6 17,3
Zogen einst fiinf wilde Schwine 48,3 27,6 37,9 13,8 13,8 31,1
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Bei der Kontrollgruppe ergaben sich aufs Ganze gesehen keine Unterschiede in bezug
auf Alter der Vermittlung, Vermittler und Singgelegenheiten.

Im einzelnen ist wie bei der ersten Gruppe der mittelmifig bekannten freigenannten
Lieder zu beobachten, dafi schulintensiv vermittelte Lieder wie Goldene Abendsonne,
Heifla Kathreinerle, Geh aus mein Herz und suche Freud in Familie und Gesellschaft
entweder gar nicht (Goldne Abendsonne nicht in der Familie) oder seltener gesungen
werden. Umgekehrt findet sich das Lied Freut euch des Lebens schwach in der Schule
vermittelt, aber am beliebtesten in Gesellschaft gesungen, ebenso wie das Lied Im Krug
zum griinen Kranze. Wiederum ist das am stirksten in der Familie vermittelte Lied ein
Abendlied: Schlafe mein Prinzchen, schlaf ein, das auch am stirksten in der Familie
gesungen wird, ebenso das Lied Kommt ein Vogel geflogen, das, wie die Lieder Wenn
ich ein Voglein wir, Die Bliimelein sie schlafen, Es kommt ein Schiff geladen und Es geht
eine helle Fléte zu den in der Gesellschaft gar nicht oder kaum gesungenen Liedern
gehort.

5.a) Einzelbeschreibung der 20 am wenigsten bekannten vorgegebenen Lieder

1. Sieh nicht, was andere tun

Gekannt: von 23 Befragten®)

Gesungen: von 8 Befragten

Gern gesungen:  von 3 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Fest- und Feierlied 2
Volkslied 1)

Kennengelernt: als Kind 2%4%)
15-24 Jahre 2
tiber 40 Jahre 2

Vermittler: Chor, Singkreis 2

Singgelegenheit: Feste, Gottesdienst 2

¥) Wegen der geringen Anzahl der Nennungen wird auf die Prozentzahlen verzichtet, da ihre Diffe-
renzen nichts aussagen.
**) Hier und weiterhin: nur die hiuvfigste Angabe und dic Bezeichnung »Volkslied«. Rest entweder nur
eine Nennung je Bezeichnung und deswegen vernachlissigt oder keine Angabe.
*#%) Nur die hiufigste Angabe.

Das Lied wurde von Robert Gtz 1946 auf einen Text von Christian Morgenstern komponiert.
1960 im Liederbuch »Wir fahren in die Welte, Verlag Voggenreiter, zucrst gedruckt und in ver-
schiedene Liederbiicher iibernommen32.

Hier wird jemand angeredet, das »du«, das in Beziechung zu Gott treten soll. Epische Elemente
fehlen dieser lehrhaften Lyrik ginzlich. Die Wortwahl ist der schlichten Alltagssprache nahe,
doch kommt es zu etwas ungewdhnlichen Konfigurationen »Laf} nichts sonst Fiihrer sein« oder
»Du kommst nur in ein Spiel, das nimmer mehr wird ruhne.

Die Melodie entnimmt ihr Material den ersten sechs Tnen der Moll-Tonlciter und ordnet es in

32 Nach freundlicher Mitteilung des Komponisten. Zu Robert Gotz vgl. Robert Gotz, Ich wollte Volks-
lieder schreiben. Gespriche mit Ernst Klusen (= Bd. VI der Schriftenreihe Musikalische Volkskunde.
Materialien und Analysen) K&ln 1975.
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einfachen Tonschritten, die weniger von den Strukturtdnen des Grunddreiklangs als von stufen-
formigen Fortschreitungen bestimmt sind; sie geben der Weise melischen Charakter. Mit dem
Ambitus der Sext hat diese Melodie den geringsten Umfang unter den zwanzig unbekanntesten
Liedern. Der Intervallindex von 90 liegt etwas unterhalb des Mittelwertes von 95 und deutet
wiederum auf die Bevorzugung kleiner Tonschritte. Die Initialkurve, gerade abwirts, zeigt
den relativ seltenen Typ L. Die Gesamtkurve der Melodie ist engflach angelegt und verliuft mit
0.7 im Durchschnitt etwas unterhalb des Mittelwertes 1. Die vierzeilige Strophe hat vier ver-
schiedene Formteile ohne Wiederholungen und Entsprechungen; es sei denn, man stellte bei der
ersten, dritten und vierten Melodiezeile (= 2 Takte) als Ahnlichkeit ihre Richtung von oben
nach unten fest.

Der Rhythmus — gleichfalls nach 2 Takten sich fast unverindert wiederholend — ist glatt in das
Taktmetrum eingepafit und verzichtet auf jede Besonderheit. Dem Text nach gehort dieses
Lied nicht in das 19. Jahrhundert. Die Moll-Melodie mit ihrem melischen Verlauf ist eher dem
17. Jahrhundert nachempfunden.

Das Lied wird deshalb der Stilgruppe 5 zugeordnet.

2. Es gebt in diesen Tagen

Gekannt: von 23 Befragten

Gesungen: von 4 Befragten

Gern gesungen: von O Befragten

Bezeichnung des Liedes: Volkslied 2

Kennengelernt: als Kind 5
15-24 Jahre 2

Vermittler: Schule 3
Verein 3

Singgelegenheit: Familie, Feste, Gottesdienst 1
Schule, Wanderung 1

Zu den Worten von Kurt Raeder fiigt sich eine Weise des friihen 18. Jahrhunderts. Erstdruck
im Liedblatt des Westdeutschen Jungminnerbundes 1949.

Auch hier handelt es sich um ein »Du«-Lied auffordernden Charakters mit lyrischem Ausdruck,
lehrhaftem Gehalt und leicht drohendem Unterton: »Gott hilt Heerschau«, »er sichtet Mann
fiir Mann«, Die Wortwahl ist zwar nicht aufiergewthnlich oder besonders kunstmiflig, doch
finden sich ungewohnte, der Alltagssprache ferne und auch symbolische Zusammenfiigungen:
»Es geht . . . durch Gnade und Gericht um vdllig neue Frontens, »der Pfliiger . . . bricht man-
chen harten Acker«.

Die achtzeilige Strophe hat melodische Wendungen, die vom Gewohnten abweichen, so vor
allem die Modulation von der Dur-Tonika zur Moll-Parallele. Die Dur-Melodie bedient sich
akkordischer Stiitzténe in einer ziemlich deutlichen Weise. Sie hat den Umfang einer None,
ist also ziemlich weit gespannt. lhr etwas unter dem Mittelwert liegender Intervallindex von
88 verweist darauf, dafl schrittfrmige Fortschreitungen und kleinere Spriinge vor groflen
Intervallen bevorzugt werden. Die Initialkurve prigt den wellenformig zunichst aufwirts
verlaufenden Typ IV b. Die Gesamtkurve wechselt zwischen engflachem und engsteilem Ver-
lauf. Innerhalb des gesamten Tonraums verliuft die Melodie mit einem Intervallindex von
7.0 extrem oberhalb des Mitteltons; keine andere unter den zwanzig unbekannteren Melodien

33 Die Mundorgel, Lieder fiir Fahrt und Lager, K&ln 1966, Melodienausgabe Nr. 50.
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prigt diese Eigentiimlichkeit so stark aus. Die Form der Melodie ist einigermafien kompliziert,
Fir die achtzeilige Strophe braucht sie insgesamt 6 verschiedene Formteile nach dem Schema
/:a b:/ ¢ d e f. Die rhythmische Gestalt ist einfach; das gleiche Zweitaktschema wird abwech-
selnd mit weiblicher und minnlicher Endung wiederholt. Es fiigt sich dem Taktmetrum ohne
Komplikationen.

Die Melodie ist, da aus dem 18. Jahrhundert stammend, der Stilgruppe 1 zuzuordnen.

3. Die Welt erbofff das grofe Gliick

Gekannt: von 22 Befragten

Gesungen: ~ von 10 Befragten

Gern gesungen: von 1 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Kirchenlied 2
Volkslied 2

Kennengelernt: als Kind 7
15-24 Jahre 4
spiter als 40 Jahre 2

Vermittler: Verein 5
Schule 3
Familie 2

Singgelegenheit: Gesellschaft 5
Familie 2

Der Text von Siegfried Korschgen und die Weise von Wilhelm Mergenthaler wurden in der
Mundorgel verdffentlicht34,

Ein »Wir«-Lied, in der Aussage ein Bekenntnis zu Jesus, der »das letzte Wort« hat. Der affir-
mative und auffordernde Charakter dieses Liedes Fuflert sich lyrisch-didaktisch ohne epische
Elemente. Die Wortwahl aus der Sprache des Alltags vermeidet Kunstmifliges, wie auch die
Aussagen einfach formuliert sind.

Die Melodie im Dur-Geschlecht bedient sich gleichfalls eines geliufigen Materials, aus Ton-
leiterausschnitten und Intervallen der Hauptdreiklinge gefligt. Dreiklangsbildungen sind sehr
deutlich ausgeprigt und verleihen der Weise eine vorwiegend akkordische Struktur. Ihr
Umfang ist mit einer Non entsprechend groff, und der Intervallindex von 140 ist denn auch
der grofite unter diesen 20 unbekannten Liedern. Die Initialkurve zeigt jenes auf und ab, das
am Schlufl nach oben fiihrt, gemif dem Typus IVb. Die Linienfithrung der Melodie ist ins-
gesamt engsteil und liegt, wie der Index von 1.7 anzeigt, etwas iiber der Mittellinie des Ton-
raums. Bei dieser sechszeiligen Strophe werden die beiden ersten Zeilen wiederholt, andere
Entsprechungen finden sich nicht, so dafl das Lied nach dem Schema /:a b:/ ¢ d vier verschiedene
Formteile aufweist. Der Rhythmus ist dem Taktmetrum glatt eingefiigt und bringt durch
eine Dehnung des vorletzten Taktes die Linge der letzten Halbphrase auf die bei der iibrigen
klaren Periodik irregulire Form von 5 Takten.

Der musikalische Stil des Liedes, die Charakteristika des 19. Jahrhunderts tradierend, verweist
es in die Stilgruppe 6.

4. Wir baben uns erboben zu neuer Fabrt

Gekannt: von 21 Befragten
Gesungen: von 6 Befragten
Gern gesungen: von 1 Befragten

34 Mundorgel, Melodienausgabe 1966 Nr. 48. Erstdruck: Lieder der Jungenschaft 1962.
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Bezeichnung des Liedes: Kirchenlied
Morgenlied
Kennengelernt: als Kind
15-24 Jahre
25-39 Jahre
Vermittler: Schule
Familie
selbst
Singgelegenheit: Familie
Gesellschaft

_ e e NN = =N

Dieses Lied von Erwin Kleine (Worte) und Walter Schifer (Weise) erschien zuerst in einem
Liederbuch der evangelischen Jugend’® und verbreitete sich durch andere Liederbiicher dieser
Kreise, wie etwa die Mundorgel.

Als Morgenlied schildert es die Natur, die aber nur Anlaf zu sinnbildlichen Verkniipfungen
der Begriffe »Lichte, »Sonne«, »dunkeln« mit einer tatkriftigen, fiir Gott eintretenden Haltung
ist. Die eigentlichen Schliisselwerte sind »Gott« und »Arbeit«. Der Text ist auffordernd, gemiit-
haft, lyrisch-didaktisch gestaltet als Konsens einer Gemeinschaft, ein »Wir«-Lied also ohne
kimpferische Tendenz. Es richtet sich denotativ gegen niemand. Das Wort »Kampf« erscheint
nicht. Die Worte sind zwar nicht besonders fern der Alltagssprache gewihlt, doch sind ihre
Zusammenfiigungen nicht alltiglich und mehr kunstmiflig: »den Tag gewonnen«, »die Nacht
gebunden«, »Du dunkelst nicht«, »Bleichen der Sonnenglut« usw.

Die Melodie entwickelt sich im Dur-Geschlecht und ist in iiberwiegend stufenférmigen Ton-
fortschreitungen melisch gestaltet. Thr Umfang ist eine Oktav, und der Intervallindex liegt
mit 66 an der unteren Grenze der Werte, entsprechend den vorherrschenden diatonischen Fort-
schreitungen. Die Initialkurve entwickelt sich nach einem Abstieg auf- und dann zum Anfangs-
ton heruntersteigend abwirts, entsprechend dem Typus VIa, die Gesamtkurve entwidkele sich
weitsteil, gelegentlich weitflach und ist, wie der Index 1.0 ausweist, um den Mittelton des
Ambitus zentriert.

Die Form der achtzeiligen Strophe wird mit Hilfe von 6 verschiedenen Formteilen nach dem
Schema a b c d e f e f, gestaltet. Der Rhythmus ist dem Taktmetrum glatt zugeordnet. For-
male Anlage und melische Gestaltung verweisen die Melodie in die Gruppe jener in unserem
Jahrhundert neugeschaffener Lieder, die historisierende Anlehnung an das 17. Jahrhundert
suchen; das wire Stilgruppe 5.

5. Wir wollen Treue balten

Gekannt: von 20 Befragten
Gesungen: von 10 -Befragten
Gern gesungen:  von 2 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Wanderlied 3
Bekenntnislied 1
Kennengelernt: als Kind 7
15-24 Jahre 2
Vermittler: Verein 3
Schule 3

35 Erstdruck: Jungscharlieder, Eichenkreuzverlag Kassel 1947.
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Singgelegenheit: Gesellschaft 1
Schule, Wanderung 1
bei der Arbeit 1

1938 auf Worte von Johannes Griindler von Samuel Rothenberg komponiert und in Liederbiichern
der evangelischen Jugend, wie »Die Mundorgel« erschienen, artikuliert es die Stimmung der in der
NS-Zeit verbotenen Jugendorganisationen: Treue, Einsamkeit, Kampfesbruderschaft — Kampf
und Gortt sind das bestimmende »es« dieses Liedes, dem das »wir« einer kimpferischen Gemein-
schaft »als Ritter dreinzuschlagen« gegeniibertritt. Der Ausdruck ist lyrisch-hymnisch und be-
dient sich ausgewihlter Worte »zerschellen«, »priesterlich«, »graue Abendschattenx.

Die Melodie bedient sich des Moll-Geschlechts, ohne aber ungewohnte Wendungen und Spriinge
auszuformen: Sie ist melisch, auf diatonische Bewegung hin angelegt, bevorzugt aber deutlich
einen akkordischen Rahmen. Der Melodieumfang ist eine Sept, also nicht iibermifig grof. Der
Intervallindex ist niedrig, mit 61 nahe dem Tiefstwert, entsprechend den kleinen Intervallen,
die in der Melodie vorherrschend sind. Die Initialkurve ist ein nach oben gewdlbter Bogen,
der sich zum Ausgangspunkt zuriicksenkt, Typ Illa. Das gesamte Lied ist in meist engflachen
Kurven, gegen Schlufl weitflach entwickelt. Aus dem Index 0.5 fiir die Kurvenlage ergibt sich,
daf diese Melodie deutlich die untere Hilfte des beanspruchten Tonraums bevorzugt.

Die sechszeilige Melodie sequenziert in der zweiten Zeile die erste und in der vierten die
dritte, die beiden letzten Zeilen entwickeln neue melodische Einheiten. Somit ergeben sich vier
verschiedene Formteile nach dem Schema a a; b b, ¢ d.

Der Rhythmus steht in keiner Spannung zum Taktmetrum, dem er sich glatt einpafit. Der
Gesamtstil der Melodie ist von Vorbildern des 17. Jahrhunderts nicht unbeeinflufit und deshalb
der Stilgruppe 5 zuzuordnen.

6. Wir armen Trampgesellen

Gekannt: von 20 Befragten
Gesungen: von 6 Befragten
Gern gesungen:  von 1 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Wanderlied 2
Kennengelernt: als Kind 2
25-39 Jahre 1
Vermittler: Fernsehen 1
Verein 1
Schule 1
Singgelegenheit: alleine 1

Das Lied entstand 1949. Erstdruck in Liederblitter des Pfadfinderbundes Nordbaden. Dichter
und Komponist ist Dr. H. Schmidt-Rohr (Dukar).

Wandern und Singen bestimmen den Inhalt dieses »Wir«-Liedes, das in pubertiren Stimmungs-
schwankungen zwischen Selbstmitleid »wir armen Trampgesellen«, wildem Uberschwang der
Kraft »singen wir wieder jauchzende Lieder« und Trotz »lacht trotzdem die Welt« sich artiku-
liert. Dabei ist Wortwah! wie Syntax der Alltagssprache nahe, so daf der Text volkstiimlich
und nicht kunstmifig erscheint. In dies durchaus lyrisch gestaltete Stimmungsbild sind einzelne,
erzihlend-epische Elemente untergebracht.

Die Dur-Melodie enthilt als ungewohntes Element eine Ausweichung zur Moll-Parallele. Thre
Gestaltung ist stufenférmig-melisch, ohne sich deutlich des Geriistes eines akkordisch, bestimm-
ten Rahmens zu bedienen. Der Ambitus der Melodie ist eine Oktav. Der Intervallindex hat
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mit 50 den niedrigsten Wert unter den hier behandelten 20 wenig gekannten Liedern; daran
zeige sich die engstufige melodische Fortschreitung der Melodik. Bereits die Initialkurve zeigt
ein sehr engwelliges Umkreisen des Anfangstons, die dem Typus VII zuzuordnen ist. Aber
auch die gesamte Weise entwickelt sich in engflachen Kurven; eine Quint erscheint nur als
»totes Intervall«, sonst gelegentlich eine Quart oder Terz, Innerhalb des Ambitus entwickelt
sich die Melodie mit dem Index 2.0 deutlich iber dem Mittelton des Tonraumes und erreicht
den zweithSchsten Wert unter den 20 Liedern dieser Gruppe.

Der komplizierte Strophenbau von 10 Kurzzeilen zeigt nach dem Schemaaba /:c:/:dd;e/: f
g e,/ sicben verschiedene Formteile. Der Rhythmus sprengt zwar nicht das Taktmetrum, ist aber
durch Triolen und Synkopierungen verhiltnismifig sehr frei gestaltet. In Wort und Weise
artikuliert dieses Lied den in den singenden Jugendgruppen geliufigen teils sentimentalen,
teils rauhen Ton. Die Beeinflussung der Initialkurve von dem bekannten »Wir wollen zu Land
ausfahren« ist uniibersehbar. Auch dieses Lied ist der Stilgruppe 7 zuzuordnen.

7. Sebt wie die Wetter sich ballen

Gekannt: von 18 Befragten

Gesungen: von 7 Befragten

Gern gesungen:  von 2 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Bekenntnislied 2
Kirchenlied 1
Wanderlied 1

Kennengelernt: als Kind 2
15-24 Jahre 4

Vermirtler: Verein, Gruppe 5
Schule 1

Singgelegenheit: Gruppe, Gesellschaft 4

Auf die Worte von Ferdinand Wilkes wurde das Lied 1931 von Edgar Baum komponiert und
in den dreifliger Jahren zuerst versffentlicht.

Es handelt sich um ein ausgesprochenes Kampflied, in dem das »wir« einer geschlossenen Ge-
meinschaft »alle fiir einen Mann« fiir ihr Ideal »nur auf Jesus den Blick« aggressiv »Liebe, die
Waffe zum Schlagen« eintritt. Der Ton ist auffordernd, gefiihlsbetont und lyrisch bestimmt.
Kleine episch-beschreibende Einsprengsel, vor allem in der ersten Hilfte der ersten Strophe,
dienen zur Initialziindung fiir die nachfolgenden Anrufe. Die Sprache ist durch seltene Worte
und Metaphern kunstmifig {iberhoht.

Das Tongeschlecht dieses Liedes ist Dur; das Tonmaterial geht {iber die tonleitereigenen Téne
nicht hinaus und ist in der melodischen Struktur sehr stark auf die Dreiklangtdne, vor allem
der Tonika, aber auch der Dominant bezogen. Diese akkordisch bestimmte Melodie wird im
Umfang einer None entwickelt und zeigt entsprechend der akkordischen Struktur mit ihren
Spriingen den zweithdchsten Intervallindex mit 118, Die Initialkurve zeigt den nach einer
Abwirtsbewegung iiber den Anfangston aufsteigenden, dann aber wieder zu ihm zuriick-
kehrenden Verlauf des Typus VIa. Die Gesamtkurve des Liedes ist engsteil und ausgewogen
um den Mittelton des Tonraumes angelegt, wie der Index der Kurvenlage 1.0 angibt. Die
achtzeilige Strophe ist in ihren melodischen Teilstiicken einigermaflen kompliziert gebaut.
Die dem vierzeiligen Refrain vorangehenden vier Zeilen bedienen sich vier verschiedener
Melodieeinheiten: a b ¢ d. Im Refrain erscheinen in der 5. und 7. Zeile Anklinge an die Teile a
und ¢ der Strophe, die letzte Zeile des Refrains entspricht der 4. Strophenzeile, so daf§ fiir den
Refrain die Gliederung 2, ¢ ¢; d gegeben wire. Dann kime die Strophe mit 5 Melodieeinheiten
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aus. Da aber die Anklinge a, und ¢, an a bzw. ¢ recht vage sind, besteht diese achtzeilige
Strophe in Wirklichkeit aus 7 verschiedenen Melodieeinheiten. Die rhythmische Gestaltung
der acht Teilstiicke ist insofern gleichmifig, als sich die Rhythmen der ersten und zweiten
Zeile durch die ganze Melodie wiederholen, gleichzeitig aber kompliziert dadurch, dafi kleine
Verinderungen angebracht werden; wie auch der an sich einfache, akkordische Melodiebeginn
durch zwei aufeinanderfolgende aufsteigende Quarten kompliziert wirkt. Dieser Fanfaren-
beginn und die rhythmische Gestaltung der 6. Zeile mit der Pause »alle — fiir einen Mann«
riickt das Lied in die Nzhe agitatorischer Politgesinge. Als Reaktion auf solche ist es wohl
auch aufzufassen und deshalb den im 19. Jahrhundert sich entwickelnden agitatorischen Liedern
vom Typ der »Internationalen« zuzuordnen; das wire Stilgruppe 6.

8. Wir haben unser Reich in die Wilder gebaut

Gekannt: von 18 Befragten
Gesungen: von 7 Befragten
Gern gesungen: von 1 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Wanderlied 2
Kennengelernt: als Kind 4

15-24 Jahre 1
Vermittler: Verein 5
Singgelegenheit: Gesellschaft, Gruppe 3

Auch dieses Lied entstand in unserer Zeit. Den Text von Walter Schinzer vertonte Alfred
Fohse. Das Lied erschien seit 1960 in der Mundorgel, ohne sich iiber den Kreis der evangelischen
Jugendgruppen hinaus zu verbreiten. Es ist das Lied einer Kameradschaft, die sich ihr eigenes
Reich baut und sich in Gott aufgehoben weiff. Ein »Wir«-Lied ohne Aggression: »Ein jeder
uns Gast«. Die Gattung ist lyrisch, das Ganze gefiihlsmiBig bestimmt, ohne epische Elemente.
Die Wortwahl strebt nach kunstmifliger Uberh8hung der Alltagssprache »der Flamme ver-
zehrende Glut«, »brennt heif8 uns in’s Herze Willen und Mut«.

Die Melodie ist im Gegensatz zu dem hochgreifenden Text von volkstimlicher Schlichtheit im
Dur-Geschlecht entwickelt. Sie ist stufenformig-melisch angelegt, benutzt aber als Stiitzténe
deutlich den Dreiklangsrahmen (Quartsextakkord) von Tonika und Subdominante. Das Lied
gehdrt zu jenen mit dem relativ groflen Tonumfang einer None, doch ist sein Intervallindex,
der stufenfdrmigen Fortschreitung entsprechend, ziemlich niedrig; der Wert von 80 liegt unter-
halb des Mittelwertes von 95. Die Initialkurve zeigt die wellenformige Bewegung des Typus IV
und ist teils weitsteil, teilweise engflach angelegt. Die Melodie bewegt sich mehr unterhalb der
Mitte des Ambitus, wie der Index von 0.7 anzeigt. Die Strophe ist vierzeilig und kommt mit
drei Melodieeinheiten aus, da die erste Zeile als dritte variiert wiederholt wird: a b /:a, ¢ ¢/.
Der Rhythmus fiigt sich dem Taktmetrum und ist durch die stindige Verwendung des in der
ersten Takthilfte auftretenden Musters sehr einheitlich, ja einférmig, jedenfalls aber sehr ein-
fach gestaltet. Threm Stil nach kdnnte diese Melodie auch im vorigen Jahrhundert entstanden
sein. Sie wird demgemifl der Stilgruppe 6, der in der Tradition des 19. Jahrhunderts geschaf-
fenen Lieder unserer Zeit eingeordnet.

9. Du machst Kleinholz

Gekannt: von 18 Befragten
Gesungen: von 5 Befragten
Gern gesungen:  von 2 Befragten
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Bezeichnung des Liedes: Wanderlied 4
Volkslied 1
Kennengelernt: als Kind 4
15-24 Jahre 1
Vermittler: Schule 3
Verein 2
Singgelegenheit: Wandern, Auto 2

Von Werner Helwig gedichtet und Wolfgang Held komponiert ist das Lied seit 1952 fiir die
Jugendgruppen, vor allem evangelische, gedruckt worden?.

Es schildert, episch beschreibend, die Situation zweier Kameraden bei der Vorbereitung des
Essens am Lagerfeuer. Hier tritt das »ich« in Beziehung zum »du«. Worte und Satzgefiige
sind nicht ohne Kiinstelei, in dem Bestreben, die Alltagssituation zu iiberhshen: »wird . . .
ein Essen frommen«, Schwimme »riechen kalt«, »Raunt ein Bach in Felsenstufen«.

Ebenso ist die an sich schlichte Melodie durch ihre Entwicklung im phrygischen Modus und
durch die Verwendung von Tonschritten, die die Abfolge gewohnter Dreiklangsakkorde ver-
meiden, auf etwas auflergewShnliche Weise, im ganzen mehr kunstmiflig gestaltet: die Sequen-
zierung des ersten Taktes mit dem nachfolgenden kleinen Nebenseptimeakkord der 6. Stufe
und die {iber eine Dezime gradlinig ansteigende Melodie des 9. und 10. Taktes. Durch die
Vermeidung akkordischer Stiitztdne entwickelt sich die Linie melisch. Groflere Intervalle
als eine Quart, die dreimal auftrite, erscheinen nicht. Als Umfang haben wir hier die in einer
Dezime weitestgespannte Melodie unter den 20 wenig bekannten Liedern vor uns. Trotzdem
ist, der melischen Struktur zufolge, der Intervallindex niedrig, mit 74 deutlich unterhalb des
Mittelwertes. Das gewellte auf — ab — auf — ab der Initialkurve prigt den Typus IVb aus. Die
gesamte Melodie wird in steilweiter Bewegung ausgewogen iber den gesamten Tonraum ent-
wickelt. Der Kurvenlagenindex zeigt dies mit 0.9 an. Der Rhythmus ist dem Taktmetrum
glatr eingefiigt. Das Streben nach aparter Melodiefiihrung hebt dieses Lied vom Typus der
Lieder, die den Stil des 19. Jahrhunderts tradieren, ab. Es gewinnt seine Eigenstindigkeit
aber — trotz des phrygischen Modus — nicht aus einer historisierenden Stilkopie zuriickliegen-
der Epochen, so dafl es der Stilgruppe 7 zuzuordnen ist.

10. Die Weite, die grenzenlos . . .

Gekannt: von 16 Befragten
Gesungen: von 11 Befragten
Gern gesungen: von 3 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Wanderlied, Fahrten 5
Morgen- bzw. Abendlied 3
Jugendlied 2
Kennengelernt: als Kind 7
15-24 Jahre 3
Vermittler: Verein, Gruppe 7
Schule 2
Singgelegenheit: Wandern 4
Gruppe, Gesellschaft 2

36 Liederblatt des BDP Nordbaden, Heidelberger Verlagsanstalt.
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Das Lied des Dichterkomponisten Richard Griissung entstand um 1934.

Hier wird das Gefiihl des Fernwehs als Gemeinschaftserlebnis des swir« in iiberschwenglicher
Weise artikuliert. Zwar sind die Worte nicht besonders selten und der Alltagssprache nahe,
doch treten sie zu symbolhaltigen, ungewohnten Bildern zusammen, die diesen Konfigurationen
etwas Unwirklich-Geheimnisvolles geben: »Die Weite, die grenzenlos in sich das Leben ver-
schliefit, ist unsere Sehnsucht«, »Das Fernwehfeuer im ruhlosen Blut«, »Die kommenden Tage
beginnen erst morgen ihr Sein«, »Wo der Weg uns auch ginge.

Die melodische Gestaltung ist einfach. Im klaren Dur-Geschlecht entwidkelt sich eine melische
Weise, die aufler einem einmaligen auftaktigen Sextaufschwung als gréfites Intervall die grofe
Terz ausweist und vorzugsweise in der Quint des Tonikadreiklangs sich bewegt. Der Umfang
ist gleichwohl eine Non, aber der Intervallindex ist mit 56 der zweitniedrigste unter diesen
20 wenig bekannten Liedern. Die Initialkurve zeigt das abwirtsgerichtete Pendeln des Kurven-
typs VIb und ist insgesamt engflach strukturiert. Innerhalb des Non-Umfangs entwickelt sich
die Melodie sehr deutlich im oberen Teil des Tonraums; sie hat mit 2.8 den hodisten Kurven-
lagenindex dieser Liedgruppe.

Die umfangreiche Strophe von 8 Langzeilen braucht zu jeder Zeile eine neue Melodieeinheir,
so daf das uniibersichtliche Schema a b ¢ d e f g h entsteht. Der Rhythmus pafit glatt ins
Taktmetrum und formt zwei verschiedene Motive, ein kiirzeres zu Anfang und ein lingeres,
zuerst im 4. Takt erscheinend. Durch das Wechseln dieser rhythmischen Einheiten entzieht
sich die Form einer iibersichtlichen Periodisierung. Mit 25 Takten ist es zudem das bei weitem
lingste Lied unter allen hier analysierten. Die um die Terz kreisende Melodie prigt jenen
Typus aus, fiir den das Lied »Wir wollen zu Land einfahren« vorbildlich geworden ist. Der
sentimentale Ausdruck des Fernwehs ist gleichfalls beiden Liedern gemeinsam. Es wird dieses
Lied denjenigen zugeordnet, die in unserem Jahrhundert in der singenden Jugend entstanden,
einen eigenen Typ ausprigen = Stilgruppe 7.

11. Die rinnenden Wasser
Gekannt: von 16 Befragten

Gesungen: von 7 Befragten
Gern gesungen:  von 2 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Wanderlied 3
Kennengelernt: als Kind 5
Vermittler: Verein, Gruppe 3

Schule 2
Singgelegenheit: Gruppe, Gesellschaft 2

Auch dieses Lied ist von Friedrich Samuel Rothenberg komponiert; den Text schrieb Willi
Hellemann. Es wurde zuerst in der Liedblattreihe »Alle singen mit« versffentlicht.

Dieses Lied besingt gleichfalls das Fernweh einer sich selbst geniigenden, geschlossenen Gemein-
schaft (»Wir spiiren, dafl eines Blutes wir sind und wollen mit keinem tauschen«); ihr Gemein-
sames artikuliert sie ohne aggressive Denotation —~ in der Sehnsucht nach Natur und Unend-
lichkeit (»durstig nach blauen Einsamkeiten«). Die Gattung ist lyrisch, in der Wortwahl bewufit
unalltiglich, symbolhaft-kunstmiflig: »Das Dringen wuchert uns im Blutx.

Das Tonmaterial ist an sich einfach; Tonleiter- und Dreiklangselemente bestimmen es; das
Geschlecht ist das vertraute Dur. Eine Modulation zur Dominant gegen Schlufl des Liedes
erweitert den tonalen Horizont. Die meist stufenférmige Melodik ist deutlich in Akkord-
rahmen gespannt, vor allem in der Tonika und somit akkordisch-melisch angelegt.

Der Ambitus ist mit einer Non verhiltnismiflig grofl, der Intervallindex liegr auf Grund der
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vorwiegend stufenfrmigen Fortschreitungen mit 80 unter dem Mittelwert von 95. Die Initial-
kurve zeigt das auf — ab — auf mit abwirts gerichtetem Ende des Kurventyps IVb. Die Gesamt-
kurve des Liedes ist weitsteil um die Mittelachse des Ambitus angelegt; der Index zeigt hier
den ausgewogenen Wert von 0.9. Die achtzeilige Strophe bringt viele verschiedene Formteile,
insgesamt 7, die sich nach dem Schema 2 b ¢ d e f ¢ g zusammenschlieBen. Der Rhythmus
ist dem Taktmetrum eingepafit. Insgesamt enthilt die Melodie keine Stilelemente, die nicht
auch schon im 19. Jahrhundert vorhanden sind. Deshalb gehdrt es zur Stilgruppe 6.

12. Wir fangen ein neues Streiten an

Gekannt: von 16 Befragten

Gesungen: von 7 Befragten

Gern gesungen:  von 1 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Jugendlied 1
Volkslied 1

Kennengelernt: als Kind 3
15-24 Jahre 2

Vermittler: Gruppe, Verein 2
Schule, Familie 1
Militir 1

Singgelegenheit: keine Angaben 16

Worte und Weise dieses Liedes stammen von Richard Griissing. Erstdruck wie Nr. 11.
Aggressiv stellt sich dieses Lied gegen eine feindliche Umwelt. Das »Wir«-Lied einer sich
der Fithrung Gottes und damit sich ihrer selbst sicheren Gemeinschaft artikuliert die Parolen
cines gemeinsamen Kampfes: »Wir wollen dein Stofitrupp sein«. Diese Einstellung wird in
Form emotionaler, lyrischer Evokationen vorgetragen und bedient sich dabei einer der All-
tagssprache nahen Wortwahl, wobei ungewohnte Wortstellung — sei es absichtlich, sei es durch
Ungeschicklichkeit in der Beherrschung von Reim und Syntax — trotzdem eine gewisse Kiinst-
lichkeit erscheinen lifit.

Die Melodie, im Dur-Geschlecht entwickelt, bedient sich schlichten Tonleiter- und Dreiklangs-
materials. Sie ist mehr melisch-stufenformig als akkordisch-sprunghaft angelegt und hat beim
Umfang einer Sept den niedrigen Intervallindex von 65.

Die bogenférmig aufsteigende Initialkurve kehrt nicht zum Ausgangspunke zuriick, das ent-
spricht dem Typus IIIb. Die Gesamtkurve ist — fast ausschlieflich zwischen Grundton und
Oberterz kreisend — engflach, und fast ganz unter der Mittellinie des Ambitus gelegen. Sie hat
den niedrigsten Kurvenlagenindex von allen 20 Liedern dieser Gruppe: 0.2. Jede der sieben
Zeilen hat eine andere Melodie; dies fithrt zu dem komplizierten Formschema a hcde f g
Dazu kommt noch eine Unregelmifigkeit in der sonst achttaktigen Periodik. Durch eine
Wiederholung »Wir folgen dir nach« zu Beginn des Refrains wird die erste Halbphrase auf
drei Takte erweitert, so daf insgesamt der dreizeilige Kehrreim sieben Takte umfafit.

Der Rhythmus ist unkompliziert dem Taktmetrum eingepafit. Da die Melodie keine Stileigen-
tiimlichkeiten aufweist, die nicht schon im 19. Jahrhundert geliufig gewesen wiren, ist sie der
Stilgruppe 6 zuzuordnen.

13. Weifit du, warum du mit uns gebst?

Gekannt: von 16 Befragten
Gesungen: von 5 Befragten
Gern gesungen:  von 1 Befragten
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Bezeichnung des Liedes: Wanderlied 1
Kennengelernt: als Kind 1
15-24 Jahre 2
Vermittler: Verein, Gruppe 1
Militir 1
Liederbuch 1
Singgelegenheit: Gruppe, Gesellschaft 1

Auf die Worte von Hai komponierte Guido-Heribert Oechler die Melodie zu diesem Lied,
das nach dem zweiten Weltkrieg in der Liedersammlung »Der Turme (Voggenreiter Verlag
Bad Godesberg) 1952 erschien®.

Hier wird das »du« innerhalb der »verschworenen« »Wir«-Gruppe auf seine kameradschaftliche
Verbundenheit hin angesprochen; und dieses Gemeinsame artikuliert sich in der »Sehnsudit
. . . die immer vorwirts uns treibt« — »auf dem Weg voller Mith und Gefahr«. Das Ziel solcher
Sehnsucht und die »Gefahr« wird nicht deutlich beschrieben, und das Lied gibt auch keine
Vorstellung von einer aggressiven Haltung gegen einen expliziten Gegner. Die Geschlossenheit
der verschworenen Gruppe suggeriert jedoch das Gefishl der Absonderung gegen »die anderenc,
ohne daf es ausdriicklich formuliert wurde. Die Wortwahl ist nicht weit entfernt vom Alleig-
lichen, doch auch hier in manchen Konfigurationen und Symbolismen iiberhdht: »Wie vor uns
die Fahne zieht. Unser Leben verschworen ihr bleibt«.

Die Mclodie ist von solchen Ambitionen frei. Sie entwidkelt im Dur-Geschlecht eine sehr
schlichte, vor allem aus Dreiklangsbrechungen von Tonika und Subdominant aber auch aus
Tonleiterelementen geformte, schlichte Melodie akkordischen Charakters. Der Umfang der
Weise ist eine Non. Der Intervallindex liegt mit 74 unterhalb des Mittelwertes, weil die
gebrochenen Dreiklangsakkordschritte durch die stufenférmigen Melodieschritte ausgeglichen
werden, Die Initialkurve prigt den absinkenden, dann auf- und wieder absteigenden Typus
VIa aus. Insgesamt entwickelt sich die Kurve weitsteil leicht oberhalb der Mittelachse des
Ambitus; der Index ist 1.2. Die vierzeilige Strophe zeigt vier verschiedene Melodieteile: a b ¢ d.
Der Rhythmus ist dem Metrum eingepafit. Im Stil der Melodie lassen sich keine Elemente
feststellen, die nicht schon im 19. Jahrhundert verfiigbar gewesen wiren.

Sie wird deshalb der Stilgruppe 6 zugeordnet.

14. Wir scharen uns zusammen

Gekannt: von 16 Befragten
Gesungen: von 3 Befragten
Gern gesungen:  von O Befragten
Bezeichnung des Liedes: keine Angaben 16
Kennengelernt: als Kind 2
Vermittler: Gruppe, Verein 2
Singgelegenheit: Gruppe 1

Zu den Worten von Fritz Woike wurde eine der bekanntesten Melodien singender Jugend-
bewegung gefiigt; sie gehdrte urspriinglich zu dem Text: »Wir traben in die Weite«, den
Willie Jahn im ersten Weltkrieg komponierte und 1916 in dem Liederbuch »Junger Mutg,

37 Worte von Hai zuerst im Spurkalender, Verlag Ludwig Voggenreiter, Potsdam 1932, mit der Weise
von G.-H. Oehler im Liederbuch Wagen rollen auf endlosen Wegen (Verlag Giinther Wolff, Plauen
i. Vo., 1934).
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Lieder aus der Kriegszeit, von W. J. Matthes, Hartenstein, versffentlichte. Zu dem urspriing-
lichen Text verbreitete sich das Lied sehr schnell in den Gruppen der Jugendbewegung. Die
hier vorliegende »Kontrafaktur« wurde in der Mundorgel verdffentlicht®.

Das »Wir«-Gefiihl einer enggeschlossenen Gruppe, die sich ihrer Kleinheit und der fremden
Umwelt bewu8t ist, artikuliert sich zukunftsfroh und siegesgewifl in der Sicherheit einem Herrn
zu dienen »der durch die Welten schreitet mit kéniglicher Macht«. Wie bereits in anderen
Liedern zu bemerken, werden hier Signets der anderen iibernommen: »Unsere Fahne flattert
uns vorane (»Sichst du, wie vor uns die Fahne zieht?«) (im vorigen Lied) »Die Reihen fest
geschlossen« (Wir scharen uns zusammen) »Wir werden weiter marschieren, wenn alles in
Triimmer fillt« (Wenn alles einst in Triimmern und Schutt zusammenfillt). Das ist der Kampf
mit Gott und fiir Gott, der sich hier wieder in unalltiglich-kunstmiBigen Vokabeln darstellt:
»Herzen flammene, »der Zukunft Morgenlichte, »Herr, der durch die Zeiten schreitet«.

Die Weise im Dur-Geschlecht ist im Gegensatz zum Text einfach. Akkordische Struktur ist
deutlich ausgeprigt, jedoch durch Tonleiterschritte ausgeglichen. Deswegen findet sich bei
relativ groflem Ambitus — None — der Intervallindex deutlich unter dem Mittelwert: 84. Die
Initialkurve ist bogenférmig auf und ab mit Senkung bis zum Ausgangspunkt nach dem Typus
Ila strukturiert, die Gesamtkurve engsteil und weitsteil, um die Mittelachse des Ambitus
zentriert; der Index ist 1.2. Bei dieser achtzeiligen Strophe wiederholen sich die Melodienteile
der ersten und zweiten Zeile in der dritten und vierten. Die folgenden vier Zeilen bringen neue
Bildungen, so daf insgesamt 6 verschiedene Formteile — /:a b:/ ¢ d e f bendtigt werden.
Rhythmisch bietet die Melodie bei deutlicher Akzentuierung des Taktmetrums keine Probleme.
Auch diese Melodie entnimmt ihre Stilmittel dem 19. Jahrhundert und ist unter die Stil-
gruppe 6 einzuordnen.

15. Unser Land fiir Jesus

Gekannt: von 15 Befragten
Gesungen: von 6 Befragten
Gern gesungen: von 1 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Kirchenlied
Bekenntnislied
Kennengelernt: als Kind
15-24 Jahre
Vermittler: Verein/Gruppe
Kameraden/Kirche
Familie/Schule
Singgelegenheit: Gruppe
Kirche
Familie

e el o B el

Das 1949 entstandene Lied hat R. Lorcher, zum Textverfasser, Joh. Zeilinger zum Kom-
ponisten. Erstdruck wie Nr. 2.

Der Kampfruf einer Gemeinde zur Eroberung des Landes fiir Jesus driicke sich als »Wire-Lied
einer geschlossenen Gruppe aus. Der Stil ist lyrisch-akklamatorisch und kommt mit einem
relativ einfachen Wortschatz aus, der auch in seinen Zusammenfiigungen von plakathafter
Simplizitit literarisch nicht ambitioniert ist.

Bei der Melodie fillt jedoch das Moll mit modalen Melodiewendungen auf. Im Prinzip melisch,

38 Mundorgel, Melodienausgabe 1966 Nr. 81.
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stufenfSrmig fortschreitend, angelegt, sind aber im weiteren Verlauf gebrochene Dreiklinge
von Dur-Parallele und Tonika mafigebend, so dafl die gesamte Melodie als melisch-akkordisch
zu bezeichnen wire. Der Umfang ist eine Oktav und der Intervallindex etwas unterhalb des
Mittelwertes von 95, nimlich 86 deutet die vorherrschende Schrittfolge der Melodie an., Die
Initialkurve entwickelt sich nach der aufsteigenden und sich zum Ausgangspunkt wieder sen-
kenden Bogenform des Typus IIla. Die Melodie ist insgesamt teils engflach, teils engsteil und
ausgewogen um die Mittelachse ihres Ambitus zentriert; dies stellt sich in dem Index 0.9 dar.
Die Strophe aus vier Langzeilen braucht vier verschieden melodisch gestaltete Halbperioden
nach dem Schema abcd.

Der Rhythmus ordnet sich zwar dem Taktmetrum unter und ist insofern einfach, zeigt aber
auf den anderen ungewohnten Eigenwilligkeiten: weibliche Endung im sechsten und zehnten
Takt, ganze Note als unerwartete Dehnung im achten und zwdlften; auferdem wechseln die
rhythmischen Muster ziemlich hiufig und unregelmiflig. Auf diese Weise entsteht ein relativ
kompliziertes Bild der Rhythmik dieser 16taktigen, langen Melodie. Durch seine Bemiihungen,
mit der Moll-Tonalitit bzw. modalen Wendungen und rhythmischen Eigentiimlichkeiten der
Weise neue Stilelemente zuzufiihren, tritt diese Weise aus dem Rahmen der durch das 19. Jahr-
hundert iiberlieferten hinaus und gehdrt damit zur Stilgruppe 7, den Liedern mit neuen
Stilelementen.

16. Ein Few'’r bat er entziindet

Gekannt: von 14 Befragten
Gesungen: von 8 Befragten
Gern gesungen: von 1 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Morgenlied 2
Reiterlied 2
Jugendlied 1
Fahrtenlied 1
Kennengelernt: als Kind 6
15-24 Jahre 2
Vermittler: Verein, Gruppe 5
Schule 3
Kirche 1
Singgelegenheit: Gruppe, Gesellschaft 1
bei der Arbeit 1
allein 1
Schule, Wanderung 1

Zu diesem 1933 entstandenen Lied verfafite Walter Schifer die Worte und die Weise. Augen-
scheinlich als kirchliches Protestlied gegen die als Feinde betrachteten Machthaber der dama-
ligen Zeit gedacht, nutzt es bekannte Liedfloskeln politischer Parolen: »die neue Zeite, »alles
Volk erwachet« und »zum Kampf sind wir geboren«, um den Behauptungswillen der von
Christus gefiihrten Kimpfer zu artikulieren. Dies geschicht in der »Wir«-Form einer geschlos-
senen Gemeinde — durch lyrische Evokationen »Du Sonne voller Gluten«, »Deine Kimpfer
stihle«, »Der du der Herzog bist«. Diese Beispiele belegen zugleich den Drang zu einer feier-
lich-gehobenen, unalltiglichen Kunstsprache.

Die musikalischen Mittel sind dagegen eher schlicht und volkstimlich. Klare Dur-Tonalitit
verbindet sich mit einer stufenfSrmig aus Tonleiterausschnitten gestalteten Melodie, die den
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Akkordrahmen der Tonika zwar erkennen lifit, aber doch auch die Moll-Parallele akzentuiert.
Die Melodie hat den Umfang einer Oktav und vermdge ihrer mehr melischen als akkordischen
Grundstruktur den niedrigen Intervallindex von 66. Die Initialkurve folgt der einfachen
aufwirts- und zum Anfangston wieder absteigenden Bogenform des Typus IIla. Nach einem
engflachen Beginn entwickelt sich die Melodie weitsteil und die Mitte des Tonraumes zen-
triert, mit dem Index 1.0. Die vierzeilige Strophe mit vierzeiligem Refrain kommt durch
Wiederholung von Zweitaktbildungen mit fiinf verschiedenen Formteilen aus, das Schema:
2abcb;dede. Der Rhythmus ist dem Taktmetrum spannungslos eingefiigt. Der bewufit
melische Stil mit der Verwendung akkordischer Strukturen und einseitiger Tonika-Dominant-
spannung sucht Anlehnung an den Liedstil des 17. Jahrhunderts. Aus diesem Grunde ist das
Lied der Stilgruppe 5 zuzuordnen.

17. Zur Arbeit bat der Meister

Gekannt: von 13 Befragten

Gesungen: von 5 Befragten

Gern gesungen: von 2 Befragten

Bezeichnung des Liedes: Kirchenlied 1

Kennengelernt: als Kind 1
15-24 Jahre 1
25-39 Jahre 1

Vermittler: Kirche, Schule 1
Politgruppe 1

Singgelegenheit: Gruppe 1
allein 1

Arbeit und Kampf fiir Gott ist der Inhalt dieses von Johannes Roos geschaffenen Textes, zu
dem die Melodie eines unbekannten Verfassers gefiigt wurde. Erstdruck um 1933.

Es ist das lyrisch-evokative »Wir«-Lied einer geschlossenen Gruppe, die sich des Sieges im
Kampf sicher ist. Die Wortwahl tendiert zu sprachlicher Besonderheit und Uberh8hung der
Alltagssprache »was unseren Mithen frommt«, »wenn uns der Mut gebricht«.

Die Melodie ist schlicht aus Tonleiterausschnitten im gewohnten Dur gestaltet, mehr melisch
als akkordisch angelegt in ihrer stufenférmigen Fortschreitung und im Mittelteil den Bereich
der Moll-Parallele berithrend. Im Ambitus einer Oktav mit entsprechend der stufenfdrmigen
Melodik geringem Intervallindex von 75 entwickelt sich die Initialkurve gerade aufsteigend,
nach dem Typus II. Der Gesamtverlauf der Melodie ist weitsteil und etwas unter dem Mittel-
ton des Ambitus gelagert; dies driickt sich durch den Index 0.6 aus. Die achtzeilige Strophe
bendtigt insgesamt nur vier verschiedene Formteile nach dem Schema /:a b:/c ¢ /a; d/. Der
Rhythmus unterwirft sich dem Taktmetrum. Die stufenférmige Melodiengestaltung mit threm
Ausweichen auf die Moll-Parallele im Mittelteil und dem Vermeiden von Akkordbrechungen
der Hauptdreiklinge lifit stilistische Einfliisse aus dem Liedstil des 17. Jahrhunderts erkennen.
Deshalb wird diese Melodie der Stilgruppe 5 zugeordnet.

18. Wie sollen wir die Schlachten schlagen

Gekannt: von 8 Befragten
Gesungen: von 2 Befragten
Gern gesungen:  von 0 Befragten
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Bezeichnung des Liedes: keine Angaben

Kennengelernt: als Kind
Vermittler: Schule, Verein 1
Singgelegenheit: Gruppe 1

Zu einer Weise des 16. Jahrhunderts® ist ein Text von Otto Riethmiller gefiigt, der als
»Wir«-Lied zur Einheit derer aufruft, die fiir Gott um das »es«, den Sieg kimpfen. Auch hier
artikuliert sich lyrische Anrufung ohne epische Elemente. Solche Anrufung geschieht in geho-
bener unalltiglicher Sprache; wobei die Ferne zur Alltagssprache weniger in einer abscitigen
Wortwahl z. B. »Wirrsal« sich offenbart, sondern mehr in den ungewohnten Ausdriicken:
»derweil der Feind mit stolzer Seele des leichten Sieges uns verlacht«, »dafl wir an unserer
Kunst erliegen«.

Ungewohntes bietet auch die Melodie mit ihrer Tonalitit — transponiertes hypodorisch. Sie
ist im iibrigen rein melisch angelegt und kennt naturgemifl nicht die gewohnten akkordischen
Stiitztone des Tonika-Dominant- oder Subdominant-Dreiklangs. Im Ambitus einer Sept
entwickelt, zeigt sie cinen Intervallindex von 87 etwas unter dem Mittelwert von 95, dies
deutet auf die vorherrschende diatonische Melodiebewegung.

Die Initialkurve entwickelt sich in engen Auswellungen zunichst abwirts nach dem Typus VIb
und ist auch insgesamt engflach angelegt. Thr Index der Kurvenlage von 1.2 zeigt, dafl die
melodische Linie um die Mittellinie des Tonumfangs zentriert ist. Das bestitigt die Ausgewo-
genheit der Linienfithrung dieser Melodie. Die vierzeilige Strophe bendtigt drei verschiedene
Melodieteile, da die erste Zeile sequenzierend als dritte Zeile wiederholt wird: 2 b a, c. Das
Metrum ist nicht taktgebunden.

Herkunft und Stil verweisen diese Melodie in die Stilgruppe 2.

19. Unablissig wird die Zeit

Gekannt: von 7 Befragten
Gesungen: von 0 Befragten
Gern gesungen:  von O Befragten

Bezeichnung des Liedes: Kirchenlied

Kennengelernt: als Kind 1
Vermittler: Schule 1
Singgelegenheit: keine Angabe 7

Worte und Weise dieses Liedes stammen von Richard Lorcher und wurden erst 1963 ver-
Sffentlicht®®, Es handelt sih um ein meditatives »Ich«-Lied, dem ein abstraktes »wir« — keine
feste Gruppe — gegeniibergestellt wird. Dic Frage an Gott nach dem Sinn des Lebens ist lyrisch
artikuliert, der Text strebt bei relativ einfacher Wortwah!l in den Konfigurationen dieser
einfachen Worte aber zu auflergewShnlichen Wendungen »Zeit, von der Ewigkeit verschlun-
gen«, »Lebensgang . . . wie ein Klang, der schnell verklungen«, »Herr, bereit’ mich in der
Zeit« usf.

Die Melodie ist dhnlich anspruchsvoll. Zwar vermeidet sie ungewohnte Intervalle und ist
stufenfSrmig-melisch angelegt. Doch vermeidet sie auch — abgesehen von der Intonation, die
am Schluf noch einmal wiederkehrt — die Stiitze der Hauptfunktionsdreiklinge und bewegt
sich von der Dur-Tonalitit ausgehend zur Moll-Parallele, in der sie auch schliefit. Dadurch

39 Mundorgel, Melodienausgabe 1966 Nr. 73 mit der Angabe: Louis Bourgeois, 1547. Erstdruck um 1932.
40 Die Mundorgel; als Nr. 70 in die Melodienausgabe von 1966 iibernommen.
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macht sie einen quasi modalen Eindruck: Mixolydisch beginnend, #olisch schliefend. Der Ge-
samtumfang der Melodie ist eine Oktav, und der deutlich unter dem Mittelwert liegende
Intervallindex von 77 deutet die Bevorzugung diatonischer Fortschreitungen an. Die Initial-
kurve ist bogenférmig: aufwirts, ohne sich jedoch bis zum Ausgangston zu senken; dies ent-
spricht dem Typus IIIb. Die Kurve der Melodie verliuft insgesamt weitsteil und hilt sich
ausgewogen um die Mittellinie des Ambitus, angezeigt durch den Kurvenlagenindex von 1.2.
Die sechszeilige Strophe besteht aus sechs verschiedenen zweitaktigen Melodiegebilden: a b ¢
d e f und ist dadurch formal uniibersichtlich. Der Taktwechsel zwischen 4/2 und 3/2 gibt der
Melodie einen freien rhythmischen Flul, der von keinem starren Metrum beherrscht wird.
Diese rhythmischen wie auch melodisch-tonalen Elemente lassen die Melodie als inspiriert durch
mittelalterliche Modelle erkennen; deshalb wird sie der Stilgruppe 4 zugeordnet.

20. Wie hat uns die Burg verbunden

Gekannt: von 3 Befragten
Gesungen: von 2 Befragten
Gern gesungen:  von O Befragten

Bezeichnung des Liedes: Abendlied 1
romantisches Lied 1
Kennengelernt: als Kind 1
15-24 Jahre 1
Vermittler: in einem Heim 1
Liederbuch 1
Singgelegenheit: allein 1

Nach den Worten von Manfred Hausmann schuf Robert Gotz das Lied 1950 und versffent-
lichte es 10 Jahre spiter in seiner Liedersammlung »Wir fahren in die Welt«!!, Das véllig
introverte Lied einer geschlossenen Gemeinschaft meditiert lyrisch das Gliik des »wir« unter
Kameraden.

Wortwah! und Konfiguration sind der Alltagssprache enthoben. »Traumlicht«, »das tiefe
Uberein«, »mitgeklungen, ungefragt und ungesagte.

Die Weise ist schlicht, in reinem Dur, mit hervortretender Akkordstiitze gestaltet. Sie ent-
faltet sich im Umfang einer Oktav und zeigt ihre Ausgewogenheit in der Verwendung nicht zu
grofler Intervalle auch im Intervallindex; er liegt mit 91 nahe der Mitte aller Werte der hier
betrachteten 20 Lieder. Die Initialkurve folgt dem Typus VIb, absteigend und nach dem
Aufstieg sich wieder zum tiefsten Ton senkend. Die Gesamtkurve entwickelt sich engflach mit
einer engsteilen Partie bei der dritten Zeile. Sie ist sehr ausgewogen um die Mittellinie des
Tonraums entwickelt und hat demgemiff den Kurvenlagenindex 1.0. Die vierzeilige Strophe
bringt vier verschiedene Melodienteile nach dem Schema a b ¢ d. Der Rhythmus ist dem
Taktmetrum problemlos eingefiigt. Dieses Lied vermeidet allzu gefillige Anklinge an den
Stil des 19. Jahrhunderts und rekuriert auf die ausgewogene Gestaltung, wie sie in den Liedern
des 17. Jahrhunderts greifbar ist. Wenngleich von einer Stilkopie dieser Zeit nicht die Rede
sein kann, steht das Lied dem #lteren Typus jedoch niher und wird deswegen der Stilgruppe 5
zugeordnet.

b) Analyse der Lieder

Hier werden die am wenigsten genannten der vorgegebenen Lieder unter den gleichen
Beobachtungskategorien wie die best- und mittelmiflig bekannten Lieder beschrieben.

41 Voggenreiter Verlag, Bad Godesberg, erweiterte Neuauflage 1965.
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Es handelt sich, dies sei zusammenfassend vorweg bemerkt, fast ausschlieflich um religis-
kimpferisch bestimmte Jugendlieder, die in diesem weitestverbreiteten Liederbuch unserer
Tage aus grundsitzlichen, weltanschaulich bedingten Erwigungen der Herausgeber
(Christlicher Verein Junger Minner) Aufnahme fanden. Daf solche Lieder in bestimm-
ten Gruppen leben und deshalb auch nur beschrinkt Verbreitung finden, braucht durch
diese Untersuchung nicht bewiesen zu werden. Wohl aber interessiert die Frage, wie
Lieder textlich und musikalisch beschaffen sind, die sich nicht durchsetzen. Denn das
eine oder das andere dieser Lieder erreichte immerhin einen mittleren Bekanntheitsgrad,
z. B. Jesus Christus herrscht als Konig. Zudem kann gepriift werden, ob sich solche hier
beobachteten textlich-musikalischen Eigentiimlichkeiten auch bei den freigenannten Lie-
dern finden. Auf diese Weise wird eine weitere Voraussetzung fiir die anschliefend zu
diskutierende Frage nach den Eigenschaften beliebter und unbeliebter Lieder geschaffen.
Gegenstandslos ist hier die Frage nach Intensitit von Vermittlung, Aktivierung und
Priferenz, weil eben die Zahlengrundlage dies nicht hergibt; wie auch die Frage nach
den Umstinden von Vermittlung und Gebrauch sich hier nicht stellt, denn diese Lieder
werden eben wenig vermittelt und wenig gebraucht. So bleibt die ~ immerhin bedeut-
same — Frage: Wie sehen nur wenig oder fast gar nicht gebrauchte Lieder aus?

Es iiberrascht nach der bereits getroffenen Kennzeichnung der vorgegebenen am wenigsten
bekannten Liedergruppe nicht, die Inbaltskategorie Gott an erster Stelle zu finden,
gefolgt und zum Teil auch gebunden an die Kategorien Kampf und Kameraden. Ferne,
Wandern, Natur, Liebe und Heimat, Kategorien, die fiir die best- und auch mittel-
miflig bekannten Lieder wichtig waren, finden sich nur vereinzelt oder gar nicht.

Im Gebalt steht natiirlich das Wir an erster Stelle — diese Lieder wollen ja Gemeinschaft
stiften; alle anderen Gehalte treten zuriick; unter ihnen ist das Du noch am stirksten
vertreten, dies hingt mit dem Aufforderungscharakter solcher weltanschaulich bestimmter
Lieder zusammen. Das Ich — so bedeutsam vor allem fiir die freigenannten meist- und
auch mittelmifig bekannten Lieder — ist bei diesen Liedern bedeutungslos.

Im Ausdruck dominiert das Lyrische vor dem Epischen, wie iibrigens auch bei den
bekannteren Liedern, und die Wortwahbl strebt zum kiinstlerisch Uberhhten; es ist bei
zwei Drittel dieser Lieder vorherrschend. Hier setzt sich eine Entwicklung fort, die
bei den vorgegebenen Liedern mittleren Bekanntheitsgrades bereits zu beobachten war.
Streben nach Einfachem und Gewohntem zeichnet die Verwendung des musikali-
schen Materials aus; aber auch hier ist der Anteil des kunstmiflig Anspruchsvolleren
deutlich gestiegen (7 der 20 Melodien). Die Analyse der Tonalitit zeigt Ahnliches.
Zwar ist das Dur-Geschlecht auch hier eindeutig bevorzugt, doch finden sich vier Melo-
dien mit kirchentonalem Duktus, eine im Moll-Geschlecht und eine schwankt zwischen
Moll und Modal — das ist mit sechs Melodien fast ein Drittel. Die Melodiegestalt ist
eher melisch als akkordisch angelegt — stirker noch als bei den mittelmiflig bekannten
Liedern, die sich bereits durch diese Anlage von den eindeutig akkordisch angelegten
bestbekannten Melodien unterschieden: 7 Melodien rein melisch und 5 Melodien vor-
herrschend melisch ergibt: mehr als die Hilfte der wenigst bekannten Melodien neigen
zum Melischen. Im Melodieumfang sind diese Lieder nicht extrem angelegt, zuriidkhalten-
der als die vorgegebenen mittelbekannten Lieder, bieten sie sich eher wie die bekanntesten
der vorgegebenen Lieder dar: Oktav und Non bevorzugt und davon abweichend eher
zu geringerem als zu groflerem Umfang neigend. Der Intervallindex erreicht mit 140
allerdings den grofiten Wert aller Gruppen. Doch wird dieser Grenzwert nur einmal
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erreicht, und nur zwei Lieder haben insgesamt einen Wert iiber der Mitte. So dicht wie
bei keiner anderen Liedergruppe sind hier die Intervallindizes um den Mittelwert und
unterhalb gruppiert. Darin kommt der bereits ermittelte melische Grundcharakter man-
cher dieser Melodien zum Ausdruck. Bei den Initienkurven ist der Typ I1I a/b — wie bei
den bekanntesten Liedern — vertreten, auch der Typ IV tritt etwas hervor. Die iibrige
Streuung entspricht gleichfalls dem bei den anderen Liedern Beobachteten. Zu erwihnen
wire die sonst nirgend so hiufig auftretende Bevorzugung des stark gewellten Typs VIa.
Die Kurventypen der Gesamtmelodie zeigen keine Besonderheiten, die diese unbekannten
Lieder von den bekannteren unterscheiden. EIf Melodien bevorzugen mehr enge Kurven
(ef und es), neun vorwiegend weite Kurven, eher weitsteile als weitflache. Das ist auch
bei den beliebtesten Liedern — nur etwas stirker — ausgeprigt, wihrend die vorgegebenen
Lieder mittleren Bekanntheitsgrades eher weitsteile Melodien bevorzugen.

Die Lage im Ambitus bei den unbekannteren Melodien zeigt eine eindeutige Neigung,
die Kurve unter dem Mittelton in der Nihe der Mittelwerte zu entwickeln. Die Streuung
ist deutlich geringer als bei den Liedern mittleren oder grofleren Bekanntheitsgrades.
Die Form der unbekannten Lieder ist noch stirker als die mittelmiflig bekannten auf
kompliziertere Anlage hin entwidkelt, abzulesen an der wachsenden Anzahl verschiedener
Formteile. Formen mit ein und zwei verschiedenen Teilen fehlen vollig; drei verschie-
dene Teile — bei den bekanntesten Liedern die stirkste, bei den mittelmiflig bekannten
die zweitstirkste Gruppe — sind weniger hiufig zu finden. Der Schwerpunkt der unbe-
kannten Lieder liegt bei 4 verschiedenen Formteilen (7 Lieder = ein Drittel der Melo-
dien); bemerkenswert ist aber, daf 3 Melodien fiinf verschiedene Formteile aufweisen
und ein Drittel (7 Melodien) 6-8 verschiedene Formteile und damit eine sehr kompli-
zierte Struktur ausprigen.

Konstant durch alle Lieder, ob bekannt oder unbekannt, ist das Streben, den Rbythmus
dem Taktmetrum zu unterwerfen. Siebzehn Lieder von den 20 unbekanntesten der vor-
gegebenen zeigen diese rhythmische Struktur; das bedeutet allerdings auch, dafl mit
3 rhythmisch freigestalteten Weisen diese Gruppe der unbekannten Lieder den grofiten
Anteil an dieser Gestaltung hat. Einmal gibt es Taktwechsel, einmal kommen Triolen
vor. Andere kompliziertere rhythmische Bildungen sind nicht anzutreffen.

Die Verteilung der Stilgrappen unterscheidet sich wesentlich bei den unbekannten vor-
gegebenen Liedern von allen anderen Gruppen der bekannteren Lieder. Die sonst am
stirksten vertretenen Lieder aus dem 18./19. Jahrhundert fehlen fast ganz, da-
gegen verzeichnet die im {ibrigen schwach vertretene Stilgruppe 6 — Lieder in diesem
Jahrhundert im Stile des 19. Jahrhunderts komponiert —~ acht der 20 Lieder. — Sechs
Lieder sind der Stilgruppe 5 zuzuordnen, jene, die in unserem Jahrhundert nach histo-
rischem Vorbild der Lieder im 17. Jahrhundert komponiert wurden, eine Stilgruppe die
bei den bekannteren Liedern fehlt oder — bei den vorgegebenen Liedern mittlerer Be-
kanntheit — nur halb so stark vertreten ist. 3 Lieder sind in unserer Zeit mit der Tendenz
zu einem eigenen Stil komponiert und gehdren damit zur Stilgruppe 7. Ein Lied ist im
Stil mittelalterlicher Lieder neu komponiert und damit der Stilgruppe 2 zuzuweisen.

c) Freigenannte unbekanntere Lieder

Vorbemerkung: Bei diesen unbekannteren freigenannten Liedern eriibrigen sich Angaben
iiber Alter und Personen bzw. Institutionen der Liedvermittlung, wie auch iiber Sing-
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gelegenheiten und Intensitit von Vermittlung und Gebrauch fiir jedes einzelne Lied,
da alle diese Lieder nur einmal genannt wurden. Auf Einzelheiten wird noch einzugehen
sein. Hier seien lediglich die Liedtitel mit kurzen Hinweisen zu ihrer Herkunft und
Verbreitung gegeben.

Entlaubet ist der Walde

In Ostreich stebt ein stolzes Schlof

Zwei Lieder des Mittelalters, durch den singenden Wandervogel wiederbelebt und durch
Liederbiicher dieser Gruppen, spiter auch durch Schulliederbiicher verbreitet.

Nun leb wobl du stille Gasse

Text von Albert Graf Schlippenbach, 1833 zuerst gedruckt. Die Melodie ist von Silcher
komponiert und 1853 im 11. Heft seiner Volkslieder mit Klavier- oder Gitarren-
begleitung veroffentlicht.

Nun bricht aus allen Zweigen
Das Thema der Variationen aus Beethovens Sextett op. 20 wurde, einem Brauch der
Zeit entsprechend, dem 1860 verdffentlichten Gedicht von Jul. von Rodenberg angepafit.

An einem Sonntagmorgen
Wildschiitzenmoritat aus Niederosterreich, in: Aufbruch, Alte und neue Lieder hg. von
F. Sotke, Iserlohn 1932

Schlaget eine Nachtigall
Ein von Mérike gedichteter Text, als Kanon komponiert.

Mein Stimme klinge
Aus Valentin Rathgebers Ohren-vergniigendes und Gemiith-ergdtzendes Tafel-Confect II,
Augsburg 1737

Wo’s Dérflein dort zu Ende gebt
Eichsfelder Heimatlied, im Eichsfelder Liederbuch, hg. v. G. Miiller, Diisseldorf 1964

Der Kippen, der Stiirmann und ich
In singenden Jugendgruppen seit den dreifiger Jahren unseres Jahrhunderts verbreitet;

vgl. Der Kilometerstein, Bad Godesberg 1951; Worte: Karl Seidelmann und Georg
Goétsch

Ich bin als Lump gefabren

Miindlich iiberliefert, Verfasser nicht bekannt; vgl. Der Kilometerstein, Bad Godesberg
1951

In Texas Kneipe

Lied in Jugendgruppen ohne Verfasserangabe miindlich iiberliefert; vgl. Der schrige
Turm, Bad Godesberg 1966

Rauscht der Sommerwind

Worte und Weise von Helmut Richter, in Jugendgruppen verbreiter; vgl. Laute schlag
an, Diisseldorf 1962

Auf weifer Straf im Sonnenglast

In den Gruppen des Bundes »Zugvogel« zum ersten Mal seit 1955 gesungen. Text und
Melodie von Alo Hamm, vgl. Silberspring, Lieder des »Zugvogel«, hg. Deutscher Fahr-
tenbund (1955)
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Wir fliegen durch silberne Weiten
Lied der Flieger im 2. Weltkrieg, vgl. das Liederbuch »Gliick ab, Kameraden», Kassel
1935

My old Kentucky home

Der Verfasser dieses Liedes ist der amerikanische Komponist Stephen C. Foster (1824
bis 1864)

Hevenu shalom

Israelisches Lied, durch Jugendgruppen in Deutschland verbreitet; vgl. Der Turm, hg
von K. Schilling u. a., Bad Godesberg 1966

Am Dom ze Kille
Kolner Heimat- und Karnevalslied, Text und Melodie von August Schnorrenberg, 1962

Wenn die kleinen Veilchen bliihen
Lied und Foxtrott aus dem gleichnamigen Singspiel (1932), Text von B. Hardt — War-
den, Melodie von Robert Stolz

St. Louis Blues
In Deutschland nach dem zweiten Weltkrieg als ein Stiick frither Jazz-Musik bekannt
geworden.

Grof ist Jehova
Von Schubert als op. 79 Nr. 2 komponierter Text des Joh. Ladislaus Pyrker, »Die
Allmacht«

d) Analyse der freigenannten unbekannteren Lieder

Wenn den Liedern grofiter und mittelmifliger Bekanntheit nun die unbekannteren frei-
genannten Lieder gegeniibergestellt werden, mufl zunichst der Begriff »unbekanntes
Lied« unter den freigenannten definiert werden. Als solche Lieder gelten alle diejenigen,
die nur einmal angegeben werden. Das waren insgesamt 2040 verschiedene Lieder, also
etwas mehr als die Hilfte aller freigenannten.

Diese Zahl ist sehr aufschlufireich fiir die Situation des Singens, besonders wenn man
bedenkt, dafl die Gruppe der am hiufigsten (zwischen 254~ und 81mal) genannten Lieder
nur 20 Lieder, das ist 0,5 % der insgesamt freigenannten umfafit. Es bietet sich hier
das gleiche Bild wie bei den abgefragten Liedern: Die 20 bekanntesten Lieder, also etwa
1090 der insgesamt abgefragten, brachten 38,89/ der Liednennungen bei allen 186
Liedern der Frageliste. Eine sehr kleine Zahl von Liedern nur ist also weit bekannt; ihr
steht eine sehr grofle Zahl von unbekannteren, gleichwohl individuell und in verschie-
denen Kleingruppen gesungenen Lieder gegeniiber. Es wire aber ganz falsch, aus der
geringen Zahl der einem gréfleren Teil der Population bekannten Lieder zu schliefen,
es wiirde nicht gesungen. Vielmehr ist davon auszugehen, dafl das gesamte Liedrepertoire
der Population entscheidend durch sehr verschiedene Kleingruppen mit sehr unterschied-
lichem Gruppenrepertoire bestimmt ist. Das Gesamtrepertoire der Population ist also
sehr groff, der allgemeine die einzelnen Kleingruppen iibergreifende Liedbesitz relativ
gering. Schon Joh. Peter Hebel, der das Singen in seiner Zeit sehr genau beobachtet hat,
stellte fest, mit wie wenig Liedern die singenden Gruppen seiner Zeit auskamen?2, Grup-

42 Verf., Johann Peter Hebels Volksliedgutachten als Quelle der musikalischen Volkskunde, in: Musicae
scientiae collectanea (Festschrift fiir K. G. Fellerer) Kéln 1973.
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penlieder leben nicht nur in Gruppen, sie leben hiufig auch nur in wenigen und kleinen
Gruppen. Das ist die Regel: weite, gruppeniibergreifende Verbreitung ist eher die Aus-
nahme. Daher auch mufl jede Mutmaflung in die Irre gehen, die etwa — mit dem Begriff
»Volkslied« ~ allgemeine Bekanntheit aktuell gesungener Lieder impliziert.

Die grofie Zahl der unbekannteren Lieder warf die Frage auf, wie sie im Rahmen einer
solchen Studie reprisentativ darzustellen sind. Es sollten, wie bei den bekannteren
Liedern wiederum 20 Lieder analysiert werden. Um eine von Einseitigkeiten oder Will-
kiir méglichst freie Auswahl zu erhalten, wurde folgender Weg gewihlt: Die gesamten
2040 nur einmal genannten Lieder wurden daraufhin durchgesehen, ob sie sich dem
bisher gehandhabten Einteilungsprinzip fiigten. Das war insofern nicht der Fall, als
jetzt einerseits Lieder aus der kommerzialisierten Unterhaltungsindustrie, andererseits
Lieder aus einer kunstmifig gehobenen Sololiedpraxis existieren, aus Oper, Oratorium
und Konzert; zudem war der Anteil des auslindischen Liedes grofler. Aufgrund dieses
Uberblidss wurde die folgende Einteilung entworfen:

Alttradiertes deutsches Lied (vor 1700) (Stilgruppe 2 und 3) — deutsches Lied des 18. und
19. Jahrhunderts (Stilgruppe 1) — deutsches Lied des 20, Jahrhunderts (Stilgruppe 4-7) —
Auslindisches Lied — Lied aus kommerzialisierter Unterhaltungsindustrie (Schlager,
Operette) — Lied aus kunstmifliger Praxis (Sololied, Arie). Nun wurden aus den 2040
Liedern nach dem Randomsystem 3 Gruppen zu 20 Liedern gebildet und untersucht,
welchen Anteil die verschiedenen Liedsorten der obigen Einteilung an den jeweils 20
Liedern hatten. Es ergab sich dabei ein ziemlich einheitliches Bild, insofern sich heraus-
stellte, dafl bei jeder Gruppe die Lieder des 18./19. Jahrhunderts stark ein Viertel der
Lieder ausmachten, die Lieder des 20. Jahrhunderts genauso stark vertreten waren und
als nichststirkste Gruppe die Unterhaltungslieder auftraten. Es folgten die alttradierten
deutschen Lieder und in etwa gleicher Stirke die auslindischen Lieder; am geringsten
waren die aus der Kunstmusikpraxis stammenden Lieder und Arien vertreten. Einige
Titel aus diesen verschiedenen Gattungen:

Alttradierte Lieder: In Ustreich steht ein stolzes Schlo8 — Dort oben vor der himm-
lischen Tiir — Heut hab ich die Wacht allhier — Entlaubet ist der Walde

19. Jabrbundert: Nun leb wohl, du stille Gasse - Wo’s Dérflein dort zu Ende geht — Das
Edelweifl — Es regnet seinen Lauf — Nun bricht aus allen Zweigen — Droben im Bohmer-
wald — Feinsliebchen mein unterm Rebendach

20. Jabrbundert: Wir fliegen durch silberne Weiten — In Texas Kneipe — Rauscht der
Sommerwind — Uber den Deich, tiber das Watt, iiber das Meer — Siehst du im Osten
das Morgenrot — Kennt ihr die Geschichte — Der Kippen, der Stiirmann und ich
Auslindische Lieder: Aux marches de Paris — Glory to God — Niyv trollmor ~ Nine
hundred miles away frome home — Hava nagila — Hevenu shalom — My old Kentucky
home

Aus Unterbaltungsmusik: St. Louis Blues — Wenn die Veilchen wieder blithen — Ich hab
so Heimweh nach dem Kurfiirstendamm — Am Dom ze K&lle — Nathalie — Meine Liebe
deine Liebe — Ich will mit dir durchs Leben gehn — Komm trink und lach am Rhein
Aus Kunstmusik: Grofl ist Jehova, der Herr — Ave Maria (Schubert) — Abend ist’s
(Mozart) — Selig sind, die Verfolgung leiden (Marschner) — Da streiten sich die Leut
herum (Kreutzer) — Wachet auf (Wagner)

Nach diesem Stirkeverhidltnis der einzelnen Liedgattungen zueinander ergab sich fiir
die 20 unbekannteren Lieder, die aus den 60 willkiirlich ausgew#hlten entnommen wur-
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den die Verteilung: 2 Lieder aus ilterer Uberlieferung, je 6 Lieder des 18./19. und des
20. Jahrhunderts, 2 auslidndische Volkslieder, 3 Lieder aus der Unterhaltungsmusik und
ein Lied aus kunstmifliger Musikiibung. Dies ist die Zusammensetzung der oben mitge-
teilten Lieder. Fiir die folgende Analyse finden sich die Daten in Tabelle VII und VIIic.
Ihre Textinbalte konzentrieren sich auf die Begriffe Natur, Heimat und Abschied. Der
Begriff Gott und Kampf tritt gegeniiber den vorgegebenen unbekannten Liedern zuriick.
Das hat seinen Grund in der einseitig religids-affirmativen Haltung der vorgegebenen
Lieder. Im Gebalt sind die unbekannten freigenannten Lieder stirker durch das »ich«
und das »es« bestimmt, das »wir«, stirkste Kategorie, tritt gleichwohl an Bedeutung
hinter die vorgegebenen Lieder zuriick. Uberwiegend lyrischer Awusdruck ist auch hier
festzustellen; der Anteil epischer Elemente in lyrischem Kontext entspricht dem aller
anderen Gruppen. Die Wortwahl geht, wie bei den bekannteren Liedgruppen, auf die
Alltagssprache zuriick.

Rein kunstmiflig gehobene Sprache ist hier seltener wie bei den vorgegebenen unbekann-
ten Liedern, der Anteil von kunstmifligen Elementen in einem sonst von der Alltags-
sprache geprigten Text ist hier stirker.

Die Melodie tendiert grundsitzlich zur Einfachheit, doch sind auch hier die stirker her-
vortretenden kunstmifigen Elemente nicht zu iibersehen. Als Tonalitit wird Dur ein-
deutig bevorzugt; hier besteht kein Unterschied zu den Vergleichsgruppen. Die Bevor-
zugung melisch-akkordischer Melodiegestalten unterscheidet diese Liedgruppe von den
vorgegebenen. Eindeutig ist die Tendenz zu grofleren Melodieumfingen gegeniiber den
bekannteren Liedern. Dezime und Undezime werden auch noch hiufiger als bei den
unbekannten vorgegebenen Liedern verwandt,

Der Intervallindex liegt, wie bei den unbekannten vorgegebenen Liedern hoher als der
aller anderen, bekannteren Lieder. Auch die Typen der Initienkurven sind breiter
gestreut, besonders im Verhiltnis zu den bekanntesten Liedern.

Bevorzugte Gesamtkurventypen sind der weitsteile und der engsteile, dann folgen Kom-
binationen von engsteil und engflach. Das Vorherrschen steiler Melodiebewegung ist
uniibersehbar.

Relativ viele Melodien, stark die Hilfte, werden im oberen Teil des Tonrawms und
fast ein Drittel ausgewogen in den Mittelton entwidkelt. Auffillig ist bei den unbe-
kannten freigenannten, wie auch bei den unbekannten vorgegebenen Liedern, die Hiu-
figkeit des Vorkommens einer gréferen Anzahl verschiedener Formteile. Drei verschie-
dene Teile kommen gar nicht, vier verschiedene Formteile 11mal vor. Ungefihr die
Hiilfte aller Lieder aber verfiigt {iber 5~7 verschiedene Formteile, damit nicht nur iiber
eine relativ ausgedehnte, sondern auch iiber eine komplizierte Form. Dem Taktmetrum
unterworfene rhythmische Gestaltung ist bei den freigenannten unbekannteren Liedern
die Regel, freier Rbythmus, Triolen und Synkopen treten aber insgesamt stirker her-
vor als bei den Liedgruppen mittlerer und gréflerer Bekanntheit. Das Vorherrschen des
graden Taktes vor dem ungraden ist auch bei diesen freigenannten unbekannten Liedern
deutlich, wenn auch nicht so eindeutig wie bei den vorgegebenen zu beobachten. Die Stil-
gruppe 1 herrscht auch hier wieder vor; ihr ist mit 9 Liedern fast die Hilfte der Lieder
zuzuordnen, wenn man die Stilgruppe 6 mit 2 Liedern noch dazuzihlt, ergibt sich, daf
11 der 20 Lieder vom Einflufl des 19. Jahrhunderts geprigt sind. Die Stilgruppe 7 ist
mit 7 Liedern am zweitstirksten vertreten.
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6. Kennzeichen der Beliebtheit

Die Ergebnisse der Einzelanalysen von sehr bekannten, mittelmiflig bekannten und
unbekannten Liedern gilt es nun unter der Frage zu betrachten, ob sich bei der textlichen
und musikalischen Gestaltung Merkzeichen ergeben, die den Bekanntheits- oder Beliebt-
heitsgrad eines Liedes positiv oder negativ beeinflussen (vgl. dazu Tabelle IX im An-
hang).

Dabei ist zu bedenken: Mit den wenigen Ausnahmen der fiir die Darstellung durch
professionelle Liedsinger geschaffenen Lieder — dies sind die unter den freigenannten
Liedern gelegentlich angegebenen Arien, Operettenmelodien, Kunstlieder und Stim-
mungslieder der kommerzialisierten Unterhaltungsindustrie — sind alle Lieder daraufhin
geschaffen, von nicht vorgebildeten Singern laienmiflig dargestellt und fiir ihre Grup-
penzwecke verwendet zu werden. Dieses durchlaufende Streben ist intentionell, teilweise
auch potentiell, sogar in jenen Liedern vorhanden, die sich nicht weiter durchgesetzt
haben. Zu beurteilen ist, inwieweit sich diese Absicht auch in dem von den Urhebern
gewlinschten Mafle ausgewirkt hat und an welchen Strukturelementen von Text und
Melodie es liegt, ob sich der Wunsch nach allgemeiner Durchsetzung erfiillt oder nicht.
Es kann daher nicht iiberraschen, dafl die Ubergiinge von den bekanntesten zu den unbe-
kannteren Liedern fliefend sind; konkret: daf sowohl Elemente, die anscheinend die
Durchsetzung erschweren bei den bekanntesten, wie Merkzeichen, die sich als wichtig
fiir eine breite Durchsetzung erweisen, bei den unbekannteren Liedern anzutreffen sind.
Entscheidend ist, welche Strukturelemente im FEinzelfall dominieren. Mit anderen Wor-
ten: Die funktionale Analyse der Lieder fithrt nicht zu einem Rezept, nach dem man
Lieder herstellen kann, die sich garantiert durchsetzen. Das Ziel ist bescheidener: Die
Elemente zu beschreiben, die die Durchsetzung erleichtern, erschweren oder als neutral
anzusehen sind.

Aus diesem Grunde mufl auch folgendes angemerkt werden: Wenn zu beobachten ist,
dafl gewisse Strukturelemente bei der Analyse iiberhaupt ohne jeden Einflul darauf
sind, ob ein Lied in breiteren Kreisen gruppeniibergreifend sich durchsetzt oder nicht,
sind auch solche negativen Feststellungen nicht ohne Bedeutung. Zeigen sie doch, welche
Strukturelemente textlicher oder musikalischer Art eben keinen Einfluf auf die Ver-
breitung eines Liedes haben. Da solche Untersuchungen aufgrund eines einigermaflen
breit erhobenen Materials hier zum ersten Mal vorgelegt werden, scheint eine ausfithr-
liche Einzelbeschreibung angebracht. Auf der Grundlage der hier ausgewerteten Erfah-
rungen konnte eine spitere Analyse moglicherweise konzentrierter vorgehen. Bei der
nun folgenden abschliefenden Auswertung werden die bisher getrennt behandelten vor-
gegebenen und freigenannten Lieder jeden Bekanntheitsgrades zusammengefafit. Die
in den Tabellen VIII a—c erscheinenden Werte werden in Tabelle IX gegeniibergestellt.
Bei dieser Zusammenfassung ist zu beriicksichtigen: Bei den Liedern jeden Bekanntheits-
grades ergaben sich gewisse Unterschiede zwischen den vorgegebenen und freigenannten.
Diese Unterschiede waren aber nicht auf den Akt des Abfragens als solchem zuriick-
zufithren, sondern darauf, dafl die freie Nennung Gelegenheit gab, Lieder vorzubringen,
die in der Frageliste nicht enthalten waren; hiufig Lieder des 19. Jahrhunderts, bei den
unbekannteren Liedern auch Kunstlieder und Lieder der kommerzialisierten Unter-
haltung. Diese Unterschiede innerhalb der Bekanntheitsgruppe bedeuten nun keinen
Gegensatz, sondern eine Erginzung des Abgefragten. Die Kriterien fiir die Beliebtheit
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eines Liedes ergeben sich deshalb nur aus der Zusammenfassung des Materials von frei-
genannten #nd vorgegebenen Liedern bei jeder Bekanntheitsgruppe. Um vergleichbare
Zahlen zu erhalten, wurde bei den Liedern mittleren Bekanntheitsgrades die Kontroll-
gruppe bei den freigenannten Liedern nicht beriicksichtigt, so daff die bekanntesten, die
mittelbekannten und unbekannteren Lieder je eine Gruppe von 40 Liedern bilden.
Bevorzugter Liedinhalt bei den bekanntesten und den mittelmifig bekannten Liedern
ist die Natur; bei den unbekannten Liedern findet sich diese Inhaltskategorie deutlich
geringer vertreten. Die zweithiufigste Inhaltskategorie ist bei bekannten und weniger
bekannten Liedern Gott; sie erscheint bei den unbekannten Liedern hiufiger. Wandern
und Liebe ist fiir die bekannten Lieder, die letztere Kategorie auch fiir die weniger
bekannten Lieder wichtig. Die Ferne als Liedinhalt ist fiir alle drei Bekanntheitsklassen
nur von mittlerer Bedeutung, ebenso der Scherz. Lieder von Beruf und Arbeit spielen eine
untergeordnete Rolle. Beriicksichtigt man die Tatsache, dafl hiufig Inhaltskategorien
kombiniert auftreten, so ist zu sagen, daff Verbindungen von Natur, Wandern, Ferne,
Abschied, Liebe, entsprechend den beliebten Singgelegenheiten »Fahrt, Ausflug, Urlaub,
Wanderung, Auto«, sowie die Kategorie Gott die beliebtesten Inhalte darstellen (vgl.
hierzu die Tabellen I-VII).

Andere Inhalte, wie Beruf und Kampf, sind nur sporadisch vertreten. Der Begriff
Heimat/Vaterland wird nur im individuellen, emotionalen Sinne als Heimatliebe und
Geborgenheit in der vertrauten Umgebung artikuliert, nicht als patriotisch-affirmatives
Nationalgefiihl. Auffillig ist auch, daf} die Kombination von Gott und Kampf als auf-
forderndes, militantes Eintreten fiir eine Weltanschauung vor allem bei den unbekann-
teren der abgefragten Lieder der Mundorgel vorkommt. Es sind diejenigen, die die
Weltanschauung der Herausgeber, des CVJM, kriftig artikulieren. Es erweist sich, dafl
weltanschauliche Ostentation die breitere Annahme eines Liedes erschwert.

Das objektive »es« gegeniiber dem perstnlichen »ich«, »du« und »wir« tritt als Gehalt bei
den sehr und mittelmiflig bekannten Liedern hervor, bei den unbekannten deutlich zuriick.
Das gleiche gilt,noch deutlicher festzustellen, fiir die dialektische Gegenposition, das »iche,
wenngleich es rein zahlenmifig hinter dem »es« zuriicktritt. Das »wir« ist zwar bei den
bekanntesten Liedern der zweithiufigste Gehalt, sein auflerordentliches starkes Her-
vortreten bei den unbekannten Liedern zeigt jedoch an, dafl es, wenn auch von wesent-
licher Bedeutung fiir den Gehalt eines Liedes, keinen absoluten Geltungsanspruch machen
kann. Nicht jedes Lied, das »wir« sagt, wird deswegen angenommen. Das »ich« — selbst-
verstindlich auch in Kombinationen mit anderen Gehalten - ist ein bedeutsamer Bestand-
teil des bekannten Liedes.

Eine durchgehende Tendenz bei allen Liedern ist die Neigung zum lyrischen Ausdruck.
Es besteht geringes Interesse an epischen Liedern. Bezeichnenderweise sind es meist
Scherzlieder. Da unterscheiden sich die Lieder verschiedener Bekanntheitsklassen kaum
voneinander. Ebenso sind lyrische Elemente in einem durchwegs epischen Lied und
umgekehrt epische Elemente in einem an sich lyrischen Lied bei den Liedern aller
Bekanntheitsgrade selten. Dieses Vorherrschen des Lyrischen vor dem Epischen ist im
iibrigen eine Erfahrungstatsache und unschwer aus der verklingenden Balladentradition
wie aus der neueren iiberwiegend lyrischen Liedproduktion zu verifizieren.

Einige Lieder, vor allem die freigenannten des 19. Jahrhunderts, zeigen gelegentlich
didaktische Elemente, moralische Nutzanwendungen, Aufforderungen und dergleichen.
Solche Elemente stehen der Verbreitung eines Liedes augenscheinlich nicht grundsitzlich
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entgegen; Voraussetzung ist, dafl sie nicht zu ostentativ weltanschauliche oder ideolo-
gische Standpunkte demonstrieren, wie dies bereits an der Kombination der beiden
Inhaltskategorien Gott-Kampf gezeigt wurde.

Auch die Neigung zu alltiglicher Wortwabl ist eine durchgehende Tendenz, bei den
Liedern aller Bekanntheitsgrade zu beobachten. Trotzdem zeigen sich zwischen den
bekanntesten zu den unbekannteren Liedern in bezug auf Alltagssprache und gehobene
Sprache so deutliche Unterschiede, dafl im Bereich der textlichen Gestalt eine ganz ein-
deutige Formulierung erlaubt ist: Je mehr ein Lied sich vom alltiglich gewohnten Wort-
schatz entfernt, um so weniger Aussicht hat es, sich in breitere Kreise durchzusetzen.
Dafl aber unter den 40 bekanntesten Liedern eines sich befindet, das ausgesprochen
kunstmiflige Ambitionen hat und sieben, die in eine mehr alltigliche Sprache gewihltere
Wendungen einbringen, mag zeigen, dafl ein einzelnes Stilelement nicht immer und
unbedingt fiir die Durchsetzungsfihigkeit eines Liedes ausschlaggebend zu sein braucht.
Fiir das melodische Material gilt in verstirktem Mafle: es ist auf Gewohntes, Einfaches
hin angelegt und das bei den Liedern aller Bekanntheitsgrade. Nur je eine Abweichung
— gelegentliche schwierigere Wendung in einem im iibrigen volkstiimlichen Zusammen-
hang — findet sich bei best- und mittelbekannten Liedern. Doch zeigen 90 %o der
unbekannteren Lieder ein kunstmiflig-anspruchsvolleres Material bzw. gelegentliche Aus-
prigung ungewohnterer Wendungen in einem allgemein einfachen Kontext.

Die Tonalitit zielt eindeutig nach Dur; das gilt fiir die Lieder aller Bekanntheitsgrade.
Bei den bekanntesten Liedern erscheint Moll nur einmal als Modulation in die Moll-
Parallele. Bei den mittelmidflig und wenig bekannten Liedern erscheinen neben solcher
voriibergehender Modulation auch Moll oder kirchentonale Lieder. Thr Fehlen bei den
bekanntesten deutet an, dafl dieses musikalische Strukturelement zu jenen gehdrt, welche
die Durchsetzung eines Liedes erschweren.

Rein melische Melodiegestalten sind bei allen Bekanntheitsklassen selten, bei den mittel-
mifig und wenig bekannten jedoch hiufiger als bei den bestbekannten. Die meisten
Melodien zeigen melische, in einen Akkordrahmen eingebettete Gestaltung; bei den
bekanntesten Liedern ist der Akkordrahmen deutlicher gezeichnet als bei den unbekann-
teren. Akkordisch-melische Gestaltung findet sich infolgedessen eher bei den bekann-
testen Liedern; melisch-akkordische Gestaltung ist bei allen am stirksten ausgeprigt, und
akkordische Gestaltung beobachtet man bei bekannten und weniger bekannten Liedern
seltener. Zusammenfassend kann festgestellt werden: deutlich akkordgestiitzte Melik
wird eher angenommen als reine Akkordik; reine Melik ist der Durchsetzung einer
Melodie eher hinderlich, Trotzdem: das bekannteste der vorgegebenen Lieder ist vor-
wiegend melisch angelegt: Der Mond ist aufgegangen.

Der Tonumfang ist fiir die Durchsetzung einer Melodie nicht ohne Bedeutung: Die
Zusammenstellung 1488t erkennen: Oktav und Non sind die beliebtesten Tonriume bei
allen Bekanntheitsklassen. Doch werden Lieder um so weniger angenommen, je mehr sich
der Tonraum erweitert. Verengungen auf Sept und Sext werden hingenommen, bieten
jedoch keine Garantie fiir eine Annahme des Liedes, wie die Tatsache erweist, dafl auch
unter den mittelmifig und kaum bekannten Liedern solche mit diesen geringen Tonum-
fingen sich befinden. Doch diirfte ein Hinausgehen iiber die None eine Annahme des
Liedes in Frage stellen oder unm&glich machen.

Vergleicht man die Lieder aller Bekanntheitsgrade nach den verschiedenen Intervall-
gréfen, fillt zunichst auf, dafl die Mittelwerte bei allen drei Gruppen iibereinstimmen.
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Der Extremwert grofiter Intervalle findet sich bei den unbekannten Liedern, der extreme
Tiefstwert bei den bekanntesten. Alle drei Bekanntheitsklassen zeigen mehr Lieder, die
unter dem Mittelwert liegen — um so deutlicher, je unbekannter das Lied ist. Fiir die
Lieder, deren Intervallindex iiber dem Mittelwert liegt, gilt umgekehrt: hohere Inter-
vallindizes sind bei den bekannteren Liedern eher anzutreffen. Das bedeutet, dafl gréfere
Intervalle, wenn sie nicht zu extrem sind, der Durchsetzung eines Liedes eher forderlich
sind. Dies stimmt mit der bereits beschriebenen Erscheinung iiberein, dafl deutlich aus-
geprigte Akkordik der Melodiebewegung eher bei den bekanntesten Melodien anzu-
treffen war.

Die beliebteste Initienkurve ist zweifelsohne der Typ IIIb, die bogenférmig auf und ab,
aber sich nicht bis zum Anfangspunkt senkende Kurve. Sie wird von den beliebtesten
Liedern eindeutig bevorzugt; jedoch finden sich auch die meisten anderen Typen bei den
bekanntesten Liedern vertreten. Auffillig ist, dafl bei den unbekanntesten Liedern eine
groRere Streuung des Initiums zu beobachten ist. Gerade auf- und gerade absteigende
Liedanfinge (Typ I und II) sind selten, ebenso der rezitierende Anfang des Typs VII.
Grundsitzlich gilt, das aufsteigende Bogen (Typ III und IVa/b) beliebter sind als abstei-
gende, gewellte und rezitierende (IVc/V, VI, VII).

Bei der Gestaltung der Gesamtkurven sind zwei Beobachtungen bemerkenswert; zwei
Ubereinstimmungen zwischen den Liedern aller Bekanntheitsgrade und ein Unterschied.
Die Ubereinstimmungen: alle Lieder bevorzugen an erster Stelle weitsteile Kurven; dann
engsteile und engflache. Die zweite Ubereinstimmung: weitflache Kurven kommen bei
allen Bekanntheitsgraden sehr wenig vor. Die Kombinationen von engflachen mit eng-
steilen Kurven finden sich bevorzugt bei den mittelmiflig und wenig bekannten Liedern.
Das bedeutet: kein Kurventyp kann eindeutig als Garant fiir die allgemeine Durch-
setzung eines Liedes angesehen werden; es sind so extrem verschiedene Gestaltungen wie
engflach und weitsteil mdglich. Doch scheint der weitflache Typ am wenigsten verwendet
zu werden und die Kombination nur enger Formen hat geringe Aussicht auf Durch-
setzung.

Hier ist die Frage, ob eine Melodie, die sich ausgeglichen in der Mitte ihres Tonraums
bewegt, anders angenommen wird als eine, die sich vorzugsweise iiber oder unter dieser
Mittelachse entwidckelt. Ein Blick auf die Tabellenspalte zeigt, dafl diese Frage nicht zu
beantworten ist. Die Werte aller Lieder bewegen sich mit Ausnahme einiger Extremwerte
in allen Bekanntheitsklassen um den Mittelwert — die unbekanntesten Lieder erreichen
ihn am hiufigsten — und im iibrigen finden sich in allen Bekanntheitsklassen etwas mehr
Lieder, die sich im oberen Teil des Tonraums entwickeln als im unteren. Vielleicht ist
dies ein unbewufites, durchgehendes Gestaltungsprinzip von Melodien; als solches interes-
siert es in diesem Zusammenhang nicht. Fiir die Annahme oder Ablehnung eines Liedes
ist es nicht signifikant.

Anders verhilt es sich mit der Form. Wenn man, wie bereits niher beschrieben, als Ein-
teilungsgrofe der Gesamtmelodie die Zeilengliederung zugrunde legt und die Melodie-
phrase einer Zeile mit einem Buchstaben bezeichnet, erhilt man die in den Tabellen
1-VII erscheinenden Schemata, die aussagen, aus wieviel Teilphrasen eine Gesamtmelodie
besteht und wie viele dieser Teilphrasen voneinander verschieden sind; gleiche Phrasen
werden mit gleichen Buchstaben bezeichnet. Tabelle IX gibt die Anzahl der verschiedenen
gestalteten Teilphrasen an und zeigt deutlich: mit abnehmendem Bekanntheitsgrad
nimmt die Anzahl der voneinander verschiedenen Formteile zu. Umgekehrt: je beliebter
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ein Lied ist, je stirker ist es auf einheitliche Form bedacht. Drei bis vier Formteile kom-
men bei allen Liedern am hiufigsten vor, wobei die beliebtesten und die mittelbekannten
Lieder deutlich hiufiger drei verschiedene Formteile aufweisen als die letzte Gruppe. Bei
den beliebtesten Liedern gibt es zudem noch solche mit zwei und einem Formteil, Im
Gegensatz dazu haben die mittelmiflig und wenig bekannten Lieder nicht nur hiufiger
vier verschiedene Formteile wie die beliebtesten, sie zeigen bis zu acht verschiedene Form-
teile, wihrend Formen aus nur einem oder zwei Teilen bestehend, fast véllig fehlen. Das
heifit: eine Einfachheit der Form, die trotzdem eine gewisse Abwechslung garantiert, wird
mit drei bis vier verschiedenen Formteilen am besten und erfolgreichsten erreicht. Weniger
ist moglich, mehr ist der Durchsetzung hinderlich. Dies gilt wohlgemerkt nur fiir ver-
schiedene Formteile. Auch unter den bekannteren Liedern finden sich ziemlich ausge-
dehnte Formen, bis zu acht; sie greifen aber in ihren Einzelteilen — unter Umstinden
mit Varianten auf wenige — meist zwei bis vier — verschiedene Bauelemente zuriick, Die
absolute Linge eines Liedes ist bei solch vereinheitlichender Formgestaltung also kein
Hindernis fiir die Durchsetzung.

Fiir den Rbythmus gilt dhnliches wie fiir die Einfachheit des Materials und fiir die
Tonalitdt. Alle Lieder, auf Durchsetzung hin geschaffen, vermeiden im Prinzip irgend-
welche Komplikationen. Positiv ausgedriickt, sie fiigen die Rhythmen dem Taktmetrum
ein, ohne es durch komplizierte Bildungen in Frage zu stellen; im Gegenteil, der Rhyth-
mus betont das Metrum des Taktes. Allerdings zeigt sich, dafl freirhythmische Bildungen
bei unbekannten Liedern hiufiger sind. Solche Gestaltung gefihrdet die Durchsetzung.
Das gilt niche fiir gelegentliche Besonderheiten wie Synkopen oder Triolen. Sie kommen
hin und wieder bei Liedern aller Bekanntheitsklassen vor. Der Taktwechsel ist selten,
wird aber gelegentlich angenommen. Dafl bedeutend mehr Lieder im graden Takt ent-
wickelt sind als im ungraden, kann hier nur festgestellt werden, ohne Versuch, dafiir
eine Deutung anzubieten.

Bei der Betrachtung der Stilgruppen ist die Favorisierung des Liedes, das in ungebro-
chener Tradition aus dem 19. Jahrhundert {iberkommen ist, augenscheinlich (Stil-
gruppe 1). Das gilt nicht nur fiir die bekanntesten, sondern auch fiir die mittelmifig
bekannten Lieder. Das gilt im gewissen Mafle sogar fiir die unbekannteren Lieder. Zwar
bilden die unmittelbar iiberkommenen Lieder in dieser Bekanntheitsklasse nur die dritt-
stirkste Gruppe, doch ist der Anteil der in unserem Jahrhundert zwar komponierten
jedoch die Stilmerkmale des 19. Jahrhunderts ausprigenden Lieder (Stilgruppe 6) hier
die stirkste. Interessant aber ist, daf sich solche Stilkopien eben doch nicht durchgesetzt
haben. Die zweitstirkste Gruppe bilden bei allen Bekanntheitsgruppen die in diesem
Jahrhundert mit neuen textlichen oder musikalischen Stilmitteln ausgestatteten Lieder
(Stilgruppe 7). Thr Anteil ist allerdings bei den weniger bekannten Liedern héher. Das
mag zum Teil daran liegen, dafl es sich dabei um mehr oder minder rezente Schopfungen
handelt, von denen sich die eine oder andere noch durchsetzen kinnte. Die nach histori-
schem Vorbild des 17. Jahrhunderts geschaffenen und die aus dem 17. Jahrhundert
wiederbelebten Lieder, in der musikalischen Jugendbewegung entstanden und meist durch
Jugendgruppe und Schule verbreitet (Stilgruppe 3 und 5), sind vor allem unter den
mittelstark und wenig bekannten Liedern, wahrscheinlich intensiv in speziellen Gruppen
lebend, anzutreffen. Aus dem Mittelalter stammende Lieder (Stilgruppe 2) sind nur in
geringem Mafle zur allgemeinen Verbreitung gelangt.

Bemerkenswert ist schlieflich noch die Tatsache, dafl jene Lieder, die man gewdhnlich
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als Schlager, Schnulze, Hit, Couplet zu bezeichnen pflegt, also die durchaus auf laien-
hafte Rezeption abgestellten Lieder der Unterhaltungsindustrie, sowohl bei den best-
bekannten wie bei den mittelmifig bekannten Liedern iiberhaupt nicht erscheinen, sondern
lediglich bei den unbekannten Liedern eine relativ bescheidene Rolle spielen. Diese Tat-
sache kann nur jene verwundern, die aus der massiven 6ffentlichen Prisentation dieser
Lieder durch elektronische Medien den Schluf ziehen, solche Uberprisentation und der
damit verbundene passive Konsum sagte etwas zur Situation des Singens aus. Gerade
das ist nicht der Fall.

Die Befragten haben sehr gut verstanden, dafl es sich bei diesen Erhebungen um das
selbstgesungene, an Gruppensituation gebundene und Gruppenzwecken dienende Lied
handelt, und dafiir wird der Schlager trotz seiner massiven Verbreitung und seiner
allgemeinen Bekanntheit eben nicht genutzt. Der Schlager ist eben nicht »das Volkslied
unserer Zeit«, wie man immer wieder horen kann; er ist eine oft willig angenommene
Geriuschkulisse, eine gelegentlich individuell nachgetrillerte Impression. Fiir das Grup-
pensingen ist er ohne Bedeutung. So bestehen Gruppenlied und Schlager als nicht kom-
patible, als nicht funktionsiquivalente und im Wesen nicht vergleichbare Phidnomene,
die durchaus verschiedene Bediirfnisse abdedken, nebeneinander. Sie stehen sicherlich
auch gegeneinander, insofern die Verfilhrung zum passiven Konsum das aktive Singen
einschrinkt, aber sie durchdringen sich, wie die Ergebnisse dieser Untersuchung ausweisen,
nur peripher.

135



III. Lieder und Triger
1. Zur Bezeichnung der Lieder

a) Quantitative Analyse

Der Streit um die Bezeichnung jener Lieder, die im laienmifigen Gebrauch werkzeuglich,
spontan singend zur Bewiltigung akuter Situationen gehandhabt werden, datiert von
dem Augenblick an, wo Herder fiir sie den Namen »Volkslieder« erfand, also seit rund
200 Jahren, genau seit der Veroffentlichung dieser Wortprigung in seinem Ossian-Auf-
satz als Beitrag zur Sammelschrift »Von deutscher Art und Kunst« im Jahre 1773.
Nicolai protestierte im Vorwort seines Kleynen feynen Almanach bereits 1777/78 gegen
die Herderschen Umschreibungen dieses Begriffs. Griter brachte 1794 aus der genaueren
Beobachtung der Wirklichkeit in seinem Aufsatz »Uber die teutschen Volkslieder und
ihre Musik« (erschienen in Bragur, 3. Bd., nachgedruckt im Wiirttembergisch-Franken-
Jahrbuch Bd. 52, Schwibisch-Hall, 1968, hg. v. D. Narr) seine realistische und skeptische
Auffassung gegeniiber Herders idealistischen Anschauungen ins Spiel; bedeutsam schrinkt
Goethe bei seiner Besprechung von »Des Knaben Wunderhorn« in der Jenaischen All-
gemeinen Literaturzeitung von 1806 Herders Begriff ein: »ob sie gleich eigentlich weder
vom Volk noch fiir’s Volk gedichtet sind.« Nun ging aber der Streit fiir die nichsten zwei
Jahrhunderte nicht um die Existenz des Begriffs als solchen, sondern darum, was man
darunter zu verstehen habe. Es ist aber festzuhalten: dieser Streit wurde unter gebildeten
Fachleuten ausgetragen, und diejenigen, die die »Volks«lieder sangen, verbreiteten, ver-
dnderten, kurz »das Volk«, nahm an dieser Diskussion nicht teil. Wieweit dieser Begriff
der Gebildeten von den Singenden aufgenommen, und wenn: in welchem Sinne er ver-
standen wurde, blieb vollig unbekannt. Hier nun setzt die vorliegende Untersuchung an.
Es sollte herausgefunden werden, welche Bezeichnung die Singer selbst ihren Liedern
gaben.

Deshalb wurde bei jedem der aus der vorgegebenen Liste genannten Lieder erfragt, wie
der Singer es wohl nennen wiirde. Dabei wurden absichtlich keine Nennungen vor-
gegeben — auch der Terminus »Volkslied« nicht — sondern der Singer hatte die Mog-
lichkeit einer spontanen Bezeichnung der Lieder.

Um die Befragung aus psychologischen Griinden mit Riidksicht auf den Befragten und aus
arbeitstkonomischen Griinden mit Riicksicht auf die spitere Auswertung nicht zu sehr
zu belasten, wurde diese Frage nur bei den 186 vorgegebenen Liedern gestellt. Aus sol-
chen Bezeichnungen war zunichst einmal rein quantitativ die Menge der Bezeichnungen
fiir die gesungenen Lieder und das zahlenmiflige Verhiltnis dieser Bezeichnungen unter-
einander abzulesen. Es konnte aber auch quantitativ gepriift werden, welche Lieder bzw.
welche Liedtypen gewisse Bezeichnungen besonders hiufig erhielten. Das Erscheinen des
Begriffs » Volkslied« stand dabei im Vordergrund des Interesses.

In 50622 Fillen wurden die Befragten, die ein Lied als bekannt angaben, nach der
Bezeichnung gefragt, die sie diesem Lied geben (vgl. Frage 24 des Fragebogens, Bd. 1).
In 27 454, das ist in 54,390 der Fille wurde eine Bezeichnung angegeben. Dadurch
ergaben sich insgesamt 241 verschiedene Bezeichnungen; sie bezogen sich auf die 186
vorgegebenen Lieder und waren in allen Fillen frei genannt. Das sind noch nicht einmal
alle Bezeichnungen, unter denen Lieder umlaufen. So fehlt z. B. die im Westerwald
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gebriuchliche Benennung »Stiickelche« ebenso wie die am Niederrhein geliufige »oude
ledjes«. In Wirklichkeit existiert also noch eine weitaus grofiere Zahl von Bezeichnungen.
Hier folgt die Liste der Bezeichnungen mit Angabe der bezeichneten Lieder. Die Benen-
nungen »Wanderlied«, »Fahrtenlied« und »Volkslied« erscheinen in dieser Liste nicht.
Sie wurden separat ausgezihlt.

Die Bezeichnung der vorgegebenen Lieder

Liedbezeichnung mit Liednummer nach
alphabetischem Verzeichnis im Frage-

bogen (Mehrfachnennungen) Bd. I, Anh.

Liedbezeichnung mit Liednummer nach
alphabetischem Verzeichnis im Frage-
bogen (Mehrfachnennungen) Bd. I, Anh.

— O | Kategorie™)

—

(9]

o QO

Abendlied am Feuer 19

Abenteurerlied 3, 15, 16, 74, 118, 167,
168

Abschiedslied 37, 45, 59, 63, 78, 85,
87, 104

Abschlufllied 104

Adventlied d. Jugend 63

Afrikanisches Lied 79

Allgemeines Lied 57, 141

Allwetterlied 168

Altdeutsches Lied 33

Altes Lied 151

Altes Straflenlied 119

Altes Volkslied 151, 158

Anbetungslied 4

Andachtslied 61, 73

Aufbaulied 151

Aufforderungslied 152

Ausflugslied 15, 37

Badlied 51

Barraslied 7, 37, 158, 167

Bauernlied 182

Berglied 150

Bergwanderlied 150

Berufslied 44

Besinnliches Lied 2, 30, 41, 59, 61, 73,
89, 98, 104, 115, 130

Besinnungslied 30, 31, 151

Beschauliches Lied 104

Bittlied 23

Biindelied 36

Burschenlied 44, 90, 97, 152

Campinglied 7, 29

Chanson 126

Choral 4, 5, 23, 24, 30, 99, 108, 112

Christuslied 21

Christl. Abendlied 104
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Christl. Erweckungslied 77

Christl. Morgenlied 42

Christl. Volkslied 11

Christl. Wanderlied 73

Commerslied 7, 90

Cowboylied 97

CVJM-Lied 99, 127

Dienstmidchenlied 119

Erweckungslied 11, 77, 82, 103, 113

Erzihllied 120

Erzihlungslied 94

Erzihlungslied im Scherz 119

Englisches Seemannslied 91

Entdeckerlied 57

Erdffnungslied 114

Erntedankfestlied 108

Erntelied 34, 79, 87

Ermunterungslied 43

Evangelisationslied 24

Feierabendlied 2, 30, 104

Feierliches Lied 5, 24, 73

Ferienlied 55, 72, 153

Folklore 91

Franzosisches Chanson 141

Freiheitslied 40

Freizeitlied 7, 10, 14, 15, 16, 28, 29,
34, 36, 40, 41, 44, 50, 51, 73, 122

Freudiges Lied 98

Freundschaftslied 104

Frivoles Lied 7, 119

Frohliches Lied 10, 122, 133, 141

Frohliches Volkslied 63, 87, 90, 92,
119, 126

Frohliche Runde 133

Frohschar-Lied 152

Frommes Fahrtenlied 73

Frommes Lied 21, 100, 108, 110
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Liedbezeichnung mit Liednummer nach
alphabetischem Verzeichnis im Frage-

bogen (Mehrfachnennungen) Bd. I, Anh.

Liedbezeichnung mit Liednummer nach
alphabetischem Verzeichnis im Frage-
bogen (Mehrfachnennungen) Bd. I, Anh.

= e T T Rategorie®)
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Gassenhauer 7, 17, 116, 158, 167

Gassenlied 90, 119

Gebet 21

Gedcklied 36

Geistliches Lied 4

Geistliches Morgenlied 112

Geistliches Volkslied 2, 4, 5, 21, 30, 42,
63, 65,73, 77, 100, 112, 152, 166,
171

Gemeindelied 83

Gemeinschaftslied 7, 12, 17, 26, 28, 29,
89, 104, 122, 152, 158, 164

Gesangbuchlied 30

Geselliges Lied 7, 10, 15, 17, 29, 36,
37, 51, 57, 60, 89, 91, 114, 116, 119,
122, 126, 133, 167

Geselliges Volkslied 175, 177

Geselligkeitslied 28, 36, 44, 51, 54, 57,
60, 87, 96, 116, 119, 122, 133, 167,
182

Gitarrenlied 97

Glaubenslied 12, 42, 65, 67, 83, 84, 86,
100, 111, 145, 166

Gotteslied 11, 21, 23, 24, 25, 75, 76,
84, 99, 100, 103, 109, 112

Gruppenlied 3, 7, 11, 16, 17, 28, 29,
30, 32, 36, 44, 46, 50, 51, 54, 57, 60,
63, 66, 73, 78, 79, 81, 88, 89, 90, 91,
96, 98, 104, 105, 114, 115, 116, 118,
119, 122, 126, 130, 132, 141, 142, 153,
157, 158, 167, 175, 176, 177, 178, 182,
186

Heimlied 87

Heiteres Lied 7, 16, 17, 36, 37, 44, 50,
54,57, 79, 90, 96, 116, 119, 122, 126,
182

Hetzlied 12, 20, 37, 57, 64, 79

Hinterhoflied 119

Historisches Lied 7, 40

HJ-Lied 179

Humorlied 105, 116, 119, 147, 182

Humorvolles Volkslied 17, 44, 57, 140

Hymne 78

Im Freundeskreis 133

Im Jahreskreis 10
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Indianerlied 79

Jagerlied 10, 15, 17, 29

Jahresabschlullied 45

Jodlerlied 133

Jugendbewegungslied 89, 134, 151,
157, 158, 177

Jugendbewegungsnachzeit 102

Jugendbundlied 114, 125

Jungscharlied 28, 56, 82, 106, 113,
160, 166

Jugendvolkslied 15

Jungenlied 13, 17, 36, 66, 79, 91, 92,
93, 96, 97, 114, 148, 151, 155, 157,
167, 180

Juxlied 17

Kameradenlied 6, 7, 10

Kameradschaftslied 73, 107, 148, 150,
157, 158

Kanon 3, 21, 67,73, 115

Kitschiges Abendlied 104

Kitschlied 87, 91, 97, 130, 134

Klotzlied 152

Koloniallied 155

Kriegslied 33, 78, 101

Kiichenlied 119

Kirchlicher Kanon 21

Lagerlied 7, 89, 91, 104, 119

Landlied 105

Lindliches Lied 182

Liebeslied 133

Lied aus dem Bauernkrieg 40

Lieder als Parodie 7

Lied der biindischen Jugend 48

Lied der Burschenschaften 51, 87

Lied der Jugendbewegung 35

Lied des Frohsinns 17, 57, 87, 116,
119, 122

Lied des Hans Baumann 138

Lieder mit geschichtlichem Hintergrund
fir Jugendliche 7

Lied fiir eine Feierstunde 89, 175

Lied fiir gemiitliche Abende 126

Lied im geselligen Kreis 57, 73, 180

Lied »in lustiger Runde« 182

Lied junger Christen 166



Liedbezeichnung mit Liednummer nach
alphabetischem Verzeichnis im Frage-
bogen (Mehrfachnennungen) Bd. I, Anh.

Liedbezeichnung mit Liednummer nach
alphabetischem Verzeichnis im Frage-
bogen (Mehrfachnennungen) Bd. I, Anh.
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Lied konfessioneller Jugendverbinde
73

Lied mit religiosem Charakter 42

Lied zum Lobe Gottes 21

Liederzyklus 30

Liturgischer Gesang 4

Lumpenlied 17, 36, 57, 119

Lustiges Heimatlied 7, 87, 105, 184

Lustiges Jugendgruppenlied 7, 164

Lustiges Lied 7, 10, 15, 17, 28, 36, 37,
40, 44, 50, 57, 87, 88, 90, 92, 96, 105,
116, 119, 122, 126, 133, 141, 167,
174, 182, 184

Lustiges Unterhaltungslied 57, 90, 91,
105, 119, 126, 182

Lustige und Scherzlieder 105, 116, 184

Marinelied 167

Matrosenlied 101, 141, 153, 167, 168

Meditationslied 134

Missionslied 24, 76, 99

Militirlied 9, 37, 134, 138, 180

Morgengesang 5

Moritat 3, 17, 57, 60, 81, 94, 119

Musikantenlied 126

Morallied 119

Mundartlied 91, 105

Modisches Lied 152

Nationallied 39, 65

Naturlied 2, 35, 42, 135

Naturburschenlied 152

Nazilied 15, 45, 63, 64, 78, 79, 80, 85,
87, 89

Nedcklied zwischen Jungen und Midel
16

Neues Kirchenlied 1

Pfadfinderlied 2, 17, 21, 26, 29, 36,
37, 40, 41, 51, 52, 57, 87, 88, 102,
148, 150, 155, 157, 158

Pidagogisches Lied 182

Plattdeutsches Hafenlied 91

Plattdeutsches Lied 105

Plattdeutsches Volkslied 105

Piratenlied 3, 29, 168

Poetisches Lied 158

Postlied 87
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Riuberlied 29, 94

Regional begrenztes Lied 51

Reiselied 64, 87, 121, 148, 150, 174,
178 .

Religioses Morgenlied 42, 43

Revolutionslied 40, 116

Rundgesang 90

Russisches Lied 118

Russisches Volkslied 118

Safarilied 79, 153, 155

Sagenlied 90

Sauflied 7, 17, 91, 116, 167

Seefahrtslied 3, 29, 57, 71, 72, 91, 141,
157, 167, 168

Seelied 55, 91, 141, 148, 153, 168, 169

Seemannsballade 167

Seeriuberlied 21, 29

Segellied 153

Siegeslied 7

Shanty 3, 91

Sonnenlied 42

Spafilied 17, 90, 91, 105, 119, 122,
182

Spiellied 7, 57, 90, 91, 116, 119, 122,
126, 133

Spiritual 155, 159

Sprachiibungslied 91

Stindelied 10

Streitlied 9, 12, 69

Satirisches Lied 44

Seefahrerlied 3, 153, 168

Schalklied 57, 90, 119

Schelmenlied 57, 70, 90, 119

Scherzhaftes Liebeslied 66

Schifferlied 167

Schlaflied 30, 115

Schnadahiipferl 122, 133

Schnulze 89

Schrulliges Lied 90, 182

Schullied 7, 10, 17, 30, 90, 92, 98, 112

Schunkellied 17, 50

Schutz- und Trutzlied 151

Schwanklied 3, 90, 116

Stindchenlied 30

Stindelied 44, 126

139



Liedbezeichnung mit Liednummer nach
alphabetischem Verzeichnis im Frage-

bogen (Mehrfachnennungen) Bd. I, Anh.

Liedbezeichnung mit Liednummer nach
alphabetischem Verzeichnis im Frage-
bogen (Mehrfachnennungen) Bd. I, Anh.

— HiKategorie*)

Leolies |

Standeslied 150

Stimmungsmacher
96, 116, 140, 167

Streiterlied 9, 155

Studentenlied 7

Tageslied 10, 37, 57

Tanzlied 51

Trauerlied 33, 41

Trinklied 7, 119, 133

Trutzlied 157

Ungarnlied 51

Volkskunstlied 128

Verslied 122

Vaterlindisches Lied 65, 104

Vaterlandslied 9, 29, 65, 146

Vereinslied 30, 33, 34, 35, 64, 71, 126,
168

Vortragslied 90, 105

Volkstiimliches Lied 1, 2, 15, 41, 50,
51, 57, 63, 68, 73, 79, 87, 88, 92, 96,
115, 116, 121, 130, 132, 141, 142,

7,17, 28, 36, 79, 91,
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Vergniigungslied 17, 36

Wald- und Wiesengesang 10

Wandervogellied 44, 104

Wasch- und Badelied 17, 119, 167

Weltlied 73, 121

Wechselgesang 57

Westfilisches Heimatlied 7

Wiegenlied 30

Wikingerlied 72, 151, 157

Wildes Wanderlied 97

Witziges Lied 7, 17

Witzlied 182

Zeitlied 115

Zeit der Jugendbewegung 15, 29, 41,
104, 175

Zoologisches Lied 66

Zum Lobe der Schépfung 73

*) F = Form, G = Gelegenheit, I = Inhalt,

148, 149, 150, 167, 168, 175, 177, O = Ort, T = Triger als Kategorie der
182 Liedbezeichnung

Um fiir die Datenverarbeitung mit iibersichtlichen Zahlen arbeiten zu kinnen, wurden
verschiedene, nur gering voneinander abweichende der obigen Bezeichnungen unter einem
der von den Befragten genannten Oberbegriffe zusammengefafit: z. B. »Morgen-« und
»Abendlied« zu »Tageszeitenlied«, »Besinnungslied«, »Erwedkungslied«, » Andachtslied«
usw. zu »Kirchenlied«. Damit ergab sich eine Liste von 53 Bezeichnungen, die hier in
alphabetischer Ordnung wiedergegeben sei:

Adventlied Fest- und Feierlied
Arbeitslied Geschichtliches Lied
Auslindisches (Volks)lied Gesellschaftslied
Ballade Heimatlied
Binkellied Jagdlied
Bekenntnislied Jahreszeitenlied
Bergsteigerlied Jugendlied
Chorlied Kabarettlied
Couplet Kampflied
Danklied Karnevalslied
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Kinderlied Seemannslied

Kirchenlied Shanty
Kirmeslied Soldatenlied
Kiichenlied Spottlied
Kunstlied Stimmungslied
Lager(feuer)lied Studentenlied
Landsknechtslied Tageszeitenlied
Liebeslied Tanzlied

Loblied Tischlied
Marschlied Ulklied
Protestlied Umgangslied
Reichslied Unterhaltungslied
Reiterlied Volkslied
Romantisches Lied Wander-(Fahrten-)lied
Scherzlied Weihnachtslied
Schlager Zukunftslied
Schnulze

Betrachtet man die Liste der gewihlten 241 Bezeichnungen genauer, so finden sich leicht
die Kategorien, nach denen Lieder benannt werden.

Inhaltliche Charakterisierungen machen die Hilfte der Bezeichnungen aus, in den Rest
teilen sich die Bezeichnungen, bei denen der Liedtriger, die Singgelegenheit bzw. der
Ort des Singens als unterscheidende Kategorie eingeht und schlieflich Bezeichnungen,
die von einer formalen Kategorie abgeleitet sind. Dabei sind simtliche Benennungen
ohne Riicksicht darauf verglichen, wieviel verschiedene Lieder unter dieser Bezeichnung
genannt werden.

I — nach ihrem Inhalt: z. B. Besinnungslied, Glaubenslied, Schelmenlied, Hetzlied
129 Benennungen

G - nach Singgelegenheiten: z. B. Geselligkeitslied, Ausflugslied, Badlied, Missionslied
33 Benennungen

O - nach dem Ort der Funktion: z. B. Campinglied, Lagerlied, Kirchenlied
9 Benennungen

T — nach ihren Trigern: z. B. Jungscharlied, Gruppenlied, Militirlied, Pfadfinderlied
39 Benennungen

F — nach formalen Eigentiimlichkeiten: z. B. Kanon, Rundgesang, Versliedchen, Jodler
33 Benennungen

Schaut man auf die Anzahl der Lieder, die unter den einzelnen Bezeichnungen erscheinen,
so ergibt sich, daf folgende Bezeichnungen am hiufigsten auftreten:

»Gruppenlied« bei 52 Liedern, »Pfadfinderlied« bei 20 Liedern, unter der Kategorie
»Triger«; die Inhaltskategorie erscheint mit »Lustige Lieder« bei 27 verschiedenen Lie-
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dern, und eine vergleichbar grofle Zahl von Benennungen erscheint nur noch bei » Volks-
tiimliches Lied« mit 30 verschiedenen Liedern und »Heimatlied« bei 48 Liedern. Die iibri-
gen Benennungen erscheinen in geringerer Zahl iiber die 186 Lieder verstreut. Daraus ist
der Schlufl zu ziehen:DieLieder leben im Bewufltsein ihrer Triiger nicht als »Volksliederx,
sondern unter einer groflen Zahl der verschiedensten Bezeichnungen. Diese Bezeichnun-
gen, vorwiegend gebunden an den Inhalt der Lieder, an ihre Triger, an Gelegenheiten
und Orte des Singens, bringen funktionelle Elemente des Singens ins Spiel.

Die Formulierung der entsprechenden Frage 24 im Fragebogen sollte die Befragten anregen,
iiber die tatsichlich gebrauchten Bezeichnungen fiir die Lieder nachzudenken und verhindern,
dafl aus Bequemlichkeit eine pauschale Bezeichnung wie »Volkslieder« genannt wurde. Hier
wurde auf die jedem Feldforscher bekannte Erfahrung zuriickgegriffen, dafl bei der Nachfrage
nach »Volksliedern« (vgl. Ludwig Thomas Erzihlung vom Volkslied-Sammler) bestimmte
Lieder éiberhaupt nicht genannt wurden. Die Formulierung der Frage konnte die Vermutung
nahelegen, daff die Befragten durch das angefiihrte Beispiel von der Nennung des Begriffs
»Volkslied« abgehalten wurden; doch steht demgegeniiber die Tatsache, dafl eine grofe Anzahl
anderer Bezeichnungen spontan gew#hlt wurde.

Wenn nun im folgenden die hiufigst genannten der insgesamt 241 Bezeichnungen mit-
einander verglichen werden, ist eine Vorbemerkung angebracht. Die Hiufigkeit der
Nennungen einzelner Bezeichnungen ist natiirlich von den Liedtrigern abhingig. Hier
wird ein Liedrepertoire abgefragt; es enthilt ziemlich viele Morgen- und Abendlieder.
Sind nun einige dieser Lieder sehr bekannt, wird die Bezeichnung »Tageszeitenlied«
hiufig vorkommen, ohne dafl man daraus schlieflen konnte, diese Bezeichnung wire
absolut betrachtet eine besonders hiufige. Das gleiche gilt fiir die anderen Bezeichnungen.
Worauf es hier ankommt ist etwas anderes. Alle diese Lieder wiren mit dem globalen
Begriff »Volkslied« zu bezeichnen gewesen, und gerade er erscheint selten. Durch die
Funktion und den durch die Funktion bestimmten Inhalt, Ort und Triger werden die
Begriffe fiir diese Lieder im Bewufltsein ihrer Triger geprigt. Der Begriff »Volkslied«
Begriffe fiir diese Lieder im Bewufitsein ihrer Triger geprigt.

Bezeichnung Gesamtzahl Absolute Relative
der Bezeichnungen Mehrheit Mehrheit
bei . . . Liedern bei ... Liedern
Wander/Fahrtenlied 9659 11 85
Tageszeitenlied 3310 3 27
Kirchenlied 2270 2 24
Scherzlied 1343 2 22
Volkslied 1477 1 2

Dies ergibt 18 059 von insgesamt 27 454 Bezeichnungen. Der Rest von 9341 Bezeichnun-
gen verteilt sich auf die iibrigen 48 Begriffe, unter denen die 241 Bezeichnungen ins-
gesamt zusammengefaflt wurden, mit geringen Hiufigkeiten.

Bemerkenswert an der obigen Zusammenstellung ist, dafl nur zwei von den 186 abge-
fragten Liedern iiberwiegend die Bezeichnung »Volkslied« zugesprochen wird, wihrend
die tibrigen vier Bezeichnungen bei entschieden mehr Liedern Verwendung finden.

63 der 186 vorgegebenen Lieder wurden keinmal als Volkslied bezeichnet.
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Der Anteil der Benennung »Volkslied« an den Liedern, die iiberwiegend eine andere
Bezeichnung haben, geht aus folgender Gegeniiberstellung hervor:

Liedertitel Bezeichnung andere Nennung.
»Volkslied« Bezeichnung d. Bez.
Die Leineweber haben eine 37 Handwerk/Zun#ftlied 62
Wo mag denn nur mein Christian 42 Scherzlied 94
Dort drunten im schdnen Ungarland 53 Wander/Fahrtenlied 131
Freunde, laflt uns frohlich leben 24 Wander/Fahrtenlied 70
Hohe Tannen 36 Wander/Fahrtenlied 117
Pastor sin Kau 22 Scherzlied 59
Als die Romer frech geworden 40 Scherzlied 162
Dr. Eisenbart 32 Scherzlied 118
Kein schéner Land 116 Tageszeitenlied 448
Sabinchen war ein Frauenzimmer 36 Binkellied 131
Auf, auf zum fréhlichen Jagen 54 Wander/Fahrtenlied 354
Bolle reiste einst 14 Wander/Fahrtenlied 135
Die giildene Sonne 19 Tageszeitenlied 188
Ein Mann der sich Kolumbus 20 Scherzlied 139
Hoch auf dem gelben Wagen 67 Wander/Fahrtenlied 444
Hoch iiberm Tale 16 Wander/Fahrtenlied 118
Hamburger Viermaster 17 Wander/Fahrtenlied 107
O hingt ihn auf 12 Scherzlied 108
Schén ist ein Zylinderhut 21 Scherzlied 126
Und die Morgenfriihe 22 Tageszeitenlied 156
Wildginse rauschen 33 Wander/Fahrtenlied 321
Der Mond ist aufgegangen 76 Tageszeitenlied 788

Hier ist im einzelnen zu sehen, wie selten die Bezeichnung »Volkslied« in Wirklichkeit
von den Liedtrigern verwandt wird. Nur das erste Lied hat mehr als die Hilfte der
Nennungen Volkslied von der iiberwiegenden Bezeichnung Handwerker-/Zunftslied.
Nach dem 10. Lied sinkt der Anteil der Benennung »Volkslied« unter ein Fiinftel der
iiberwiegenden Bezeichnung und erreicht mit dem letzten Lied »Der Mond ist aufgegan-
gen« noch nicht einmal 109 der iiberwiegenden Benennung »Tageszeitenlied«. Auch
damit wird deutlich, wie schwach die Bezeichnung »Volkslied« sich im Bewuftsein der
Liedtriger ausprigt. Die Tatsache diirfte klar sein. Eine Begriindung hier zu finden,
war im Rahmen dieser Erhebung nicht méglich, doch stellt sich die Frage, ob der Begriff
»Volkslied« von diesen Liedtrigern nicht lediglich als globale Bezeichnung — sozusagen
als Verlegenheitsantwort — erscheint, wenn keine konkrete funktionelle Bezeichnung
vom Inhalt, der Singgelegenheit, der Liedtriger usw. prisent ist.

Die Breite der Liedbezeichnungen sei exemplarisch an einem Lied aufgewiesen: »Als die
Romer frech geworden«.

Dieses Lied wird bezeichnet als:

Wander/Fahrtenlied 162 Studentenlied 17
Scherzlied 107 Stimmungslied 15
Volkslied 40 Soldatenlied 11
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Gesellschaftslied 34 Lagerlied 10

Ulklied 25 Spottlied 8
Unterhaltungslied 24 Binkellied 6
Jugendlied 20

und mit weiteren 16 Nennungen, jeweils unter 5, so daf fiir dieses Lied insgesamt 29
Bezeichnungen registriert wurden.

Die Anzahl der verschiedenen Bezeichnungen fiir ein Lied war auch bei wenig bekannten
Liedern relativ hoch.

Das Lied »Als die Romer frech geworden« war von 968 VP gekannt - und hat 29 ver-
schiedene Bezeichnungen. Das Lied »Die letzten Feuer sind entfacht« war nur 26 VP
bekannt; es wurden aber insgesamt 5 Bezeichnungen genannt.

Die Anzahl der Bezeichnungen eines Liedes steigt nicht proportional seinem Bekannt-
heitsgrad, sondern langsamer.

b) Qualitative Analyse

Wenn es auch im Rahmen dieser Untersuchung nicht mdglich war, durch Tiefeninterviews
eine Begriindung fiir die Wahl der Liedbezeichnungen zu erhalten, so kann doch der
Versuch unternommen werden, aus den Liedern zu erschliefen, aus welchen Beweg-
griinden die Bezeichnungen erfolgten. Im folgenden sollen die fiir das Verhiltnis von
Lied und Singer wichtigsten Bezeichnungen niher untersucht werden.

Die Bezeichnung »Wanderliede — Fabrtenlied« ist die meistgebrauchte. Jedoch sind nur
knapp ein Drittel der zur Diskussion stehenden vorgegebenen Lieder »Wanderlieder«
oder »Fahrtenlieder« im engeren Sinne, insofern vom Wandern die Rede ist oder inso-
fern man annehmen kann, dafl sie beim Wandern, Zelten, am Lagerfeuer etc. gesungen
werden, wenn auch vom Wandern expressis verbis nicht die Rede ist. Dies sind die Lieder
(Nummern nach der alphabetischen Liste im Fragebogen Bd. 1, Anhang): 3, 6, 10, 14,
15, 19, 29, 35, 37, 40, 41, 59, 64, 71, 72, 73, 78, 80, 85, 87, 92, 95, 97, 102, 120, 121,
125, 129, 130, 132, 134, 135, 138, 139, 142, 144, 145, 148, 150, 153, 154, 155, 157,
158, 159, 163, 167, 168, 169, 174, 175, 177, 178, 179, 180, 183 = 56 Lieder oder *
30 %o der Liederliste.

Als Fahrtenlieder wurden jedoch 167 der 186 Lieder, also 90 %/o der Liste bezeichnet.
Bei nur 19 Liedern — 109/p der Liederliste ~ erscheint die Bezeichnung »Fahrtenlied«
nicht. Es sind dies die Lieder Nr. 27, 32, 45, 61, 67, 75, 84, 103, 110, 124, 131, 137,
147, 156, 161, 172, 173, 181, 186.

Der Bekanntheitsgrad dieser letztgenannten Lieder liegt zwischen 0,9 %% und 3,0 Ye,
ausgenommen das Lied Nr. 84 »Heute will dich Jesus fragen«, das ungefihr 10,0 %
der Befragten bekannt war. Mit Ausnahme des Liedes Nr. 147 »Wenn dich einmal der
Hafer sticht« handelt es sich bei diesen nicht Fahrtenlieder genannten Liedern um religitse
Bekenntnislieder aus neuerer Zeit, eingeschlossen darin der Text von Erich Kistner
»Sieh nicht, was andre tun«. Altere Kirchenlieder, wie »All Morgen ist ganz frisch
und neu«, »Allein Gott in der Hoh' sei Ehr«, »Morgenglanz der Ewigkeit« werden
— wenn auch nicht iiberwiegend, so doch gelegentlich — als Fahrtenlieder bezeichnet,
aber auch ein neueres Kirchenlied »Danket dem Herrn« (Nr. 21), das im Stil der ilteren
komponiert ist.
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Somit ist der Begriff »Fahrtenlied« nicht an bestimmte Inhalte, aber auch nicht an
bestimmte Liedstile, wie etwa das in unserem Jahrhundert entstandene Lied der Jugend-
bewegung, gekniipft. So wird z. B. das Lied »Kein schéner Land« — aus dem 19. Jahr-
hundert tradiert (Stilgruppe 1) — 155mal als »Wanderlied« oder »Fahrtenlied« und nur
115mal als »Volkslied« bezeichnet. Das durch die Jugendbewegung in unserem Jahr-
hundert aufgenommene Lied »Im Frithtau zu Berge« wird 497mal als »Wander«- bzw.
»Fahrtenlied«, und nur 26mal als »Volkslied« bezeichnet. Ebenso wird das Lied »Auf,
auf zum frohlichen Jagen« (Stilgruppe 1) 354mal als »Wanderlied«, 326mal als »Jiget-
lied«, 24mal als »Volkslied« bezeichnet. Der Begriff »Wanderlied«, »Fahrtenlied« ist
also keineswegs auf die neueren, in der Jugendbewegung umlaufenden Lieder beschrinkt.
Dafl die religids-ideologischen Lieder von dieser Bezeichnung ausgenommen sind, kinnte
rein statistisch mit deren geringem Bekanntheitsgrad und den daraus folgenden wenigen
Bezeichnungen durch die Befragten zusammenhingen; denn es ergibt sich, dafl religids-
ideologische Lieder grofleren Bekanntheitsgrades wie die Nummern 5 (»Auf, denn die
Nacht wird kommen«) 12 (» Auf Kameraden«) »Wander«- oder »Fahrtenlieder« genannt
werden.

Aufgrund der hier dargestellten Fakten ist der Schluf erlaubt: Die Tatsache, daf so
viele Lieder auflerhalb der Funktion »Wandern« und der Singgelegenheit »Fahrt« als
»Wander-/Fahrtenlieder« bezeichnet werden, deutet darauf hin, daff diese Bezeichnung
heute viel allgemeiner ist, als das Wort in seinem engen Verstand aussagt. Hier wird
der Teil fiirs Ganze genommen. Die Untersuchungen zur Singgelegenheit und zum Ort
des Singens des 1. Bandes erwiesen Wanderung, Urlaub, Auto, Gesellschaft, Gruppe,
Verein als die herausragenden Titigkeitsfelder beim Singen. Sie sind aber im besonderen
Mafle durch die Jugendbewegung und ihren funktionalen Liedgebrauch geprigt (Fahrt,
Lager, Singerunden, Gottesdienst, Werken, Begriiflung, Abschied). Alle diese Singgele-
genheiten, die nach Inhalt und Stilgruppe ganz verschiedene Lieder subsummieren,
werden durch die globalen Begriffe »Wandern« oder »Fahrt« gedeckt, und die dann
gesungenen Lieder erscheinen alle als »Wander«~ bzw. »Fahrtenlieder«, auch die reli-
gisen. Damit ergibt sich die Tatsache, daf8 die Bezeichnung »Wanderlied«, »Fahrtenlied«
von den gegenwirtigen Hauptfunktionen des Singens her bestimmt ist und von den
Liedtragern iiberwiegend fiir jene Lieder benutzt wird, die in der Wissenschaft »Volks-
lieder« heiflen.

Die Bezeichnung »Volkslied« wird von den Befragten nur sehr begrenzt selbst bei solchen
Liedern verwandt, wo sie nach landliufigen Begriffen zu erwarten gewesen wiren.
Nur zwei der 186 vorgegebenen Lieder werden von den Befragten ausschlieRlich oder
iiberwiegend als Volkslieder bezeichnet:

Jetzt gang i ans Briinnele: alle 120 Nennungen

Sind wir nicht die Musikanten: 27 Nennungen (25mal Scherzlied)

Das bestbekannte der vorgegebenen Lieder, »Der Mond ist aufgegangen« wird 76mal
als Volkslied, aber 10mal so hiufig, nimlich 788mal als Abendlied bezeichnet.

Der Tabelle auf S. 146 ist zu entnehmen, dafl selbst die relative Hiufigkeit der Bezeich-
nung Volkslied absolut gesehen nur einen bescheidenen Anteil der Benennungen dar-
stellt. Gliedert man die dort »Volkslied« genannten Lieder nach Stilgruppen, so ergibt
sich die folgende Zusammenstellung.

Tradierte Lieder aus dem 19. Jahrhundert: »Abend wird es wieder«, »Als die Romer
frech geworden«, »Bolle reiste einst«, »Der Mond ist aufgegangen<, »Die Leineweber
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haben eine saubere Zunft«, »Dr. Eisenbart«, »Pastor sin Kau«, »Sabinchen war ein
Frauenzimmer«, »Schon ist ein Zylinderhut« = 9 Lieder.

Aus den Gruppen der biindischen Jugend (Klotzlieder): »Die blauen Dragoner«, »Ein
Mann, der sich Kolumbus nannt«, »Hoch auf dem gelben Wagen«, »Jenseits des Taless,
»Hamburger Viermastere, »O hingt ihn auf« = 7 Lieder.

Wiederbelebt durch Zupfgeigenhansl und Nachfolger: »Auf, auf zum fréhlichen Jagen,
»Die giildene Sonne«, »Dort drunt im schénen Ungarland«, »Kein schoner Lands,
»Im Frithtau zu Berge« = 5 Lieder.

Neukomponiert mit historischem Riickgriff: »Freunde lafit uns frohlich loben«, »O du
stille Zeit«, »Und die Morgenfrithe« = 3 Lieder.

Neueres religitses Kampf- und Bekenntnislied: kein Lied.

26 Lieder, das sind 13,9 %0 der 186 vorgegebenen Lieder, werden von durchschnittlich
10,0 /0 der VP als Volkslieder bezeichnet. Setzt man diese Zahl in Relation zum Anteil,
den die verschiedenen Stilgruppen an den vorgegebenen 186 Liedern haben, ergibt sich
folgende Gegeniiberstellung:

Stilgruppe »Volkslied« Anteil der Stilgruppe
benannt a. d. 186 Liedern

Tradiertes Liedgut des 19. Jahrhunderts 11 Lieder = 5,8% 9,7 %%

Lieder aus der biindischen Jugend 7 Lieder = 3,7% 41,9 %,

Wiederbelebte iltere Lieder 5 Lieder = 2,9% 9,7 %

Neukomponiert mit historischem Riickgriff 3 Lieder = 1,5% 12,9 %

Neue religiose Jugendlieder 0 Lieder = 0,0% 25,8 %o

Aus dieser Tabelle geht hervor: am hiufigsten wird das in wngebrochener Tradition
iberlieferte iltere Lied als Volkslied bezeichnet; auch kommt sein Anteil von 5,8 %o
dem Gesamtanteil von 9,7 %o Lieder solcher Art in der Frageliste am nichsten. Das durch
die singende Jugend wiederbelebte iltere Lied — das »eigentliche« Volkslied der Exper-
ten — wird um die Hilfte weniger als »Volkslied« bezeichnet, wihrend die in der
Jugendbewegung selbst entstandenen Lieder, die fast die Hilfte der Frageliste ausma-
chen, noch nicht zu einem Zehntel als »Volkslieder« bezeichnet werden. Ahnlich steht
es mit den unter Riickgriff auf historische Stilelemente neu komponierten Liedern der
Jugendmusikbewegung; sie machen 12,9 %o der abgefragten Lieder aus, werden aber nur
zu einem Zehntel als Volkslieder bezeichnet. Die ein Viertel der Frageliste umfassenden
neueren ideologisch-religisen Lieder werden nie als Volkslied bezeichnet. Daraus folgt,
dafl die Bezeichnung Volkslied zwar nicht durchgingig verwandt wird, nicht stark im
Bewufltsein der Befragten ausgeprigt ist, dafl aber, wenn sie erscheint, am ehesten auf
Lieder des 19. Jahrhunderts angewandt wird, die Schule und Familie (zusammen mit
jenem Terminus?) vermittelten. Von der wissenschaftlichen Terminologie her gesehen
aber sind es eher jene Lieder, die man im 19. Jahrhundert »volkstiimliche« Lieder nannte.
Dieser Ausdruck taucht allerdings ebenfalls relativ hiufig unter den 241 Bezeichnungen
auf, nimlich 30mal. Geht man seiner Bedeutung nach und sucht die mit »volkstiimliches
Lied« bezeichneten Lieder auf, ergibt sich folgende Liste:

Abend ward, bald kommt die Nacht Die grauen Nebel hat das Licht
Abend wird es wieder Die Wissenschaft hat festgestellt
Aus grauer Stidte Mauern Dort drunt im schénen Ungarland
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Ein Mann, der sich Kolumbus nannt’
Es ist fiir uns eine Zeit

Es tagt, der Sonne Morgenstrahl
Freunde, laflt uns frohlich loben
Heif) brennt die Aquatorsonne

Hoch auf dem gelben Wagen
Jenseits des Tales

Im Friihtau zu Berge

In einen Harung

O du stille Zeit

Uber unendliche Wege

Und die Morgenfriihe

War einst ein kleines Segelschiffchen
Was noch frisch und jung an Jahren
Wenn die bunten Fahnen wehen
Wenn in’s wogende Gras

Wenn wir erklimmen

Wir lagen vor Madagaskar

Wir lieben die Stiirme

Wir sind jung, die Welt ist offen

Wir wollen zu Land ausfahren
Wo mag denn nur mein Christian sein

O hingt ihn auf
Schén ist die Welt

»Volkstimliche Lieder« sind fiir die VP, wenn die gleiche Stilgruppeneinteilung zu-
grunde gelegt wird, wie oben bei den » Volksliedern«:

Stilgruppe Anzahl der so genann- 9/0-Anteil
ten Lieder an Frageliste
Lieder aus der biindischen Jugend 15 = 8,8 % 41,9%
Wiederbelebte iltere Lieder 7 = 3,8% 9,7 a
Neukomponiert mit historischem Riickgrif 6 = 3,29/ 12,9 %0
Tradiert aus dem 19. Jahrhundert 2 =1,1% 1,7 %
Neueres religitses Jugendlied 0 = 0,0% 25,89

Beim neueren religidsen Jugendlied fillt die Bezeichnung »volkstiimliches Lied« wie
die Bezeichnung »Volkslied« ganz aus. »Volkstiimliche Lieder« werden am ehesten die
in den Gruppen der biindischen Jugend neuentstandenen, derben oder sentimentalen
Lieder (Klotzlieder) bezeichnet. Wohl auch —~ im gleichen Mafle — wiederbelebte iltere
Lieder, wie sie durch den Zupfgeigenhansl und die Nachfolgeliederbiicher verbreitet
wurden. Fast gar nicht aber findet sich der Ausdruck »volkstiimliche Lieder« auf jene
angewandt, fir die die Wissenschaft im 19. Jahrhundert diesen Terminus prigte: fiir
die dort neuentstandenen Lieder. Auf die Gesamtzahl der Bezeichnungen gesehen, ist der
Terminus »Volkstiimliches Lied« im Bewuftsein der Befragten so gering prisent, wie
der Terminus »Volkslied«.

Die Bezeichnung »Heimatlied« erscheint ziemlich hiufig: 291mal, bei insgesamt 48 Lie-
dern, hiufiger als der Begriff »Volkstiimliches Lied« (16,6 %) und etwa so hiufig wie
der Terminus »Gruppenlied«.

Nach Stilgruppen aufgeschliisselt ergibt sich folgende Aufteilung:

Stilgruppe Nennungen Anzahl der 9/¢-Anteil
SO genannten an Frageliste
Lieder
Lieder aus der biindischen Jugend 111 18 = 9,7 % 41,9 %0
Wiederbelebte iltere Lieder 149 12 = 6,5% 9,7
Tradiert aus dem 19. Jahrhundert 19 7 = 3,6% 9,7 %
Neukomponiert mit hist. Riickgriff 7 6=132% 12,9 %/
Neue religidse Jugendlieder 5 5=1279% 25,8 %0
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Wihrend die Bezeichnung »Volkslied« relativ am hiufigsten fiir das traditionelle Lied
des 19. Jahrhunderts verwandt wurde, wird mit »Heimatlied« eher das in der biindischen
Jugend entstandene und das wiederbelebte iltere Lied bezeichnet; dabei bleibt offen,
inwieweit der Ausdruck »Heimat« etwas Inhaltliches meint: das Lied handelt von der
Heimat — oder etwas Funktionales, es ist aus der heimatlichen Umgebung iiberliefert,
wird im heimatlichen Kreis gesungen und artikuliert das heimatliche Gefiihl des Zusam-
mengehdrens.

Ein Viertel der abgefragten Lieder zieht die Bezeichnung »Heimatlied« auf sich, wobei
zwei Drittel der in der Frageliste enthaltenen wiederbelebten Volkslieder und knapp
die Hilfte der in der Frageliste erscheinenden tradierten Lieder des 19. Jahrhunderts
5o bezeichnet wird. Etwa ein Viertel der in der Frageliste enthaltenen Klotzlieder aus
der Jugendbewegung wird als Heimatlied bezeichnet; diese Lieder werden am hiufigsten
$O genannt.

Die Lieder mit religids-ideologischem Gehalt und die mit historischem Riickgriff in der
musikalischen Jugendbewegung komponierten Lieder werden fast gar nicht mit dem
Ausdruck »Heimatlied« bezeichnet.

Gelegentlich erscheint der Ausdruck »Gruppenlied«. Natiirlich ist er nicht in dem Sinne
gemeint, wie er 1967 (Das Gruppenlied als Gegenstand, Jahrbuch fiir Volksliedforschung
XII) von mir in die wissenschaftliche Diskussion eingefiihrt wurde. Priift man die Ver-
wendung der Bezeichnung an Hand der von den Befragten genannten Lieder, so ergibt
sich:

164mal werden insgesamt 52 = 27,0 %/¢ der vorgegebenen Lieder so genannt, und zwar:

Stilgruppe Nennungen Anzahl der 9/0-Anteil
O genannten an Frageliste
Lieder
Lieder aus der biindischen Jugend 114 27 = 145% 41,9 %
Tradiert aus dem 19. Jahrhundert 24 9= 4,8% 9,7 %
Wiederbelebte ltere Lieder 11 5= 279% 9,7 %o
Neukomponiert mit hist. Riickgriff 10 6= 32% 12,9 %
Neue religiése Jugendlieder 5 5= 2,7% 25,8 %

Hier konzentriert sich die Bezeichnung auf die Lieder der biindischen Jugend und die
in ihren Gruppen gesungenen tradierten Lieder des 19. Jahrhunderts, Dabei ist der hohe
Anteil von lustigen Liedern bei den beiden stirksten Stilgruppen auffallend: 13 Lieder
mit 38 Nennungen sind in der Stilgruppe »biindische Jugend« lustige Lieder, und bei der
Stilgruppe »traditionelles Liedgut« des 19. Jahrhunderts, sind es 8 lustige Lieder mit
23 Nennungen. Aus der Verwendung solcher unterhaltender Lieder erklirt sich der
Ausdruck »Gruppenlied« als eines zur gemeinsamen Aktivitit besonders geeigneten
Liedes.

Unter dem Ausdruck »Jugendlied« wurden all jene Bezeichnungen zusammengefaflt, die
durch den Zusatz »Jugend« ein Lied der jiingeren Generation bezeichneten. Dies geschah
110mal, also bei etwa 60 %0 der vorgegebenen Lieder mit 424 Benennungen. Diese
relativ hiufige Zuordnung ist interessant, weil daraus hervorgeht, dafl im gewissen Mafle
Lieder ausschliefllich jungen Menschen zugeordnet werden und das in einer Zeit, in der
behauptet wird, die Jugend singe nicht mehr. Nun mag das sicherlich daran liegen, daf8
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die Frageliste einem vor allem in jugendlichen Gruppen verbreiteten Liederbuch ent-
nommen wurde. Dieses Liederbuch, die Mundorgel, wurde aber als Grundlage der Frage-
liste genommen, weil es iiberhaupt das verbreitetste Liederbuch der Gegenwart ist. Dies
verweist auf das bereits im 1. Bd. der Untersuchung dargelegte positive Verhilenis
jugendlicher Altersgruppen zum Lied. Eine Aufschliisselung der »Jugendlieder« genann-
ten Titel nach Stilgruppen ergibt:

Stilgruppen Nennungen Anteil der 9/o-Anteil
so genannten an Frageliste
Lieder
Lieder aus der biindischen Jugend 238 58 = 31,296 41,9,
Neue religidse Jugendlieder 56 25 = 13,4 %0 25,8 %
Tradierte Lieder des 19. Jahrhunderts 64 9= 4,7% 9,7 %o
Wiederbelebte iltere Lieder 34 11 = 59% 9,7 %o
Neukomponiert mit hist. Riickgriff 32 7= 37% 12,99%%

Daf die Lieder aus der biindischen Jugend den absolut gréfiten Anteil an der Bezeich-
nung »Jugendlied« haben, ist nicht erstaunlich, wohl aber die gréfite in diesen Tabellen
auftretende Diskrepanz: zwischen dem Fragelisten-Anteil der mit historischem Riick-
griff neukomponierten Liedern und der geringen Zah! der »Jugendlieder« genannten
(3,7 /o). Daraus geht hervor, dafi diese Stilgruppe von Liedern als » Jugendlieder« wenig
bewufit sind, »ob sie gleich« — um Goethe zu variieren — »fiir die Jugend von der Jugend
komponiert sind«.

Schlieflich soll die Bezeichnung »Schlager«, »Schnulze« nicht unerwihnt bleiben. Wenn-
gleich sie nur sehr selten vorkommt — 17 Lieder werden insgesamt 20mal so benannt —
so ist es doch aufschlufireich festzustellen, welche Lieder mit solcher Benennung gemeint
sind, denn: Schlager oder Schnulzen im eigentlichen Verstand des Wortes als kommer-
zialisierte Produkte der Unterhaltungsindustrie kommen unter den abgefragten Liedern
tiberhaupt nicht vor. Es ergibt sich, dal mit dieser Benennung entweder Lieder des
19. Jahrhunderts bezeichnet werden — dann sind es meist lustige Lieder wie: »Ich bin der
Dr. Eisenbart«, »Sabinchen war ein Frauenzimmer«, »Bolle reiste einst zu Pfingsten«
- oder diebekanntesten der mehr oder minder sentimentalen Lieder, wie sie in den Jugend-
gruppen entstanden und von dort verbreitet wurden, wie »Wir wollen zu Land aus-
fahren«, »Wir lieben die Stiirme« oder »Wir lagen vor Madagaskar«. Der Grund fiir
diese Bezeichnung mag einmal in der allgemeinen Bekanntheit und der weiten Verbrei-
tung liegen, eine Eigentiimlichkeit, die diese Lieder mit Schlagern und Schnulzen im
eigentlichen Sinne gemeinsam haben, denn alle angefiihrten Lieder gehSren zu den 20 be-
kanntesten der vorgegebenen Lieder iiberhaupt. Zum anderen meint diese Bezeichnung
ganz gewifl eine Abwertung: hier distanzieren sich die Anspruchsvolleren — etwa die
Freunde der in der musikalischen Jugendbewegung mit historischen Riidsbeziigen kompo-
nierten Lieder — von dem rauhen, sentimentalen Typ des »Klotzliedes« oder des banalen
Gesellschaftsliedes.

*

Die durch eine genaue quantitative und qualitative Analyse sich ergebenden Einzelheiten
der Benennung von laienmiflig aus der Gruppensituation spontan gehandhabten Lieder
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ergibt ein vielschichtiges Bild. Zur besseren Ubersicht sei es auf seine Grundziige zusam-
menfassend reduziert.

Was zundchst auffillt, ist die der Fiille der Lieder entsprechende Fiille ihrer Bezeich-
nungen: 241, wobei ein Lied bis zu mehrere Dutzend Bezeichnungen haben kann und
auch wenig bekannte Lieder mit relativ zahlreichen Benennungen erscheinen und sehr
weit bekannte Lieder nicht proportional mehr Bezeichnungen haben miissen. Die Bezeich-
nungen zielen in erster Linie auf den Inhalt, ferner auf die Liedsinger, den Ort und die
Gelegenheit des Singens. Meist ist die Funktion des Liedes in irgendeiner Form ent-
scheidend fiir die Bezeichnung.

Der Begriff »Volkslied« steht nicht im Vordergrund des Bewufitseins der Liedtriger.
Dieses Abstraktum wird eher dann benutzt, wenn keine konkretere zur Verfiigung steht.
Nur zwei Lieder werden hiufiger mit »Volkslied« benannt als mit anderen Bezeich-
nungen, Sonst ist die Bezeichnung Volkslied gering, sie erreicht nur einmal die Hilfte
der stirksten Bezeichnung eines Liedes.

Die Bezeichnung »Volkslied« wird am stirksten auf die aus dem 19. Jahrhundert tra-
dierten Lieder — in der wissenschaftlichen Terminologie dieser Zeit »volkstiimliche
Lieder« genannt — angewendet. Am wenigsten werden die in der musikalischen Jugend-
bewegung, mit historisierender Tendenz nach 1920 komponierten Lieder und die durch
den Wandervogel wiederbelebten »echten« Volkslieder so genannt, wie auch die neueren
religidsen Lieder aus den Jugendgruppen.

Wanderlied und Fabrtenlied ist die gingigste Bezeichnung fiir die laienmifig, spontan
aus der Gruppensituation werkzeuglich gehandhabten Lieder. Nur ein Zehntel der 186
abgefragten Lieder wurde nie mit dieser Bezeichnung versehen. Diese Benennung erhiel-
ten die Lieder aller Stilgruppen und jeglichen Inhalts, ganz gleich, ob sie mit »Wandern«
inhaltlich etwas zu tun hatten. Der Terminus »Wanderlied« oder »Fahrtenlied« wird
so global angewandt, wie es die Wissenschaft mit dem Terminus »Volkslied« zu tun
pflegte. Er deckt die meisten gegenwiirtigen geselligen Funktionen ab, die nach den
Singgewohnheiten (vgl. Band 1) zu einem wesentlichen Teil mit Wandern, Ausflug, Frei-
zeit, Auto, Verein etc. verbunden sind.

Interessant an der Verwendung der Bezeichnung »volkstimliches Lied« ist einmal, daf
er relativ selten erscheint (241mal bei insgesamt 30 Liedern) und daf er gerade nicht auf
jene Lieder angewandt wird, die die Wissenschaft im vorigen Jahrhundert so zu bezeich-
nen pflegte — die aus dem 19. Jahrhundert tradierten volkstiimlichen Lieder — sondern
am stirksten auf jene, die nach dem ersten Weltkrieg in den Gruppen des Wandervogels
und dhnlicher Organisationen neu entstanden und in diesen Kreisen hiufig als Klotz-
lieder bezeichnet wurden; ein Ausdruck, der inzwischen gleichfalls aus dem Gebrauch
zu kommen scheint, denn er kommt unter den Liedbezeichnungen der Befragung nur
einmal vor.

»Heimatlied« ist in der Relation zu zahlreichen anderen, wenig belegten Bezeichnungen
eine hiufige Liedbenennung; 48 Lieder werden 291mal so bezeichnet. Am stirksten wird
sie auf das tradierte Lied des 19. Jahrhunderts und auf das Lied der biindischen Jugend
angewandt; bei neukomponierten Jugendliedern mit historisierender Tendenz und neu-
eren religidsen Jugendliedern tritt sie zuriick.

Die Bezeichnung »Gruppenlied« gilt — wie die Bezeichnung »Heimatlied« — am stirk-
sten den in der biindischen Jugend entstandenen Liedern. Alle anderen Stilgruppen spie-
len eine deutlich geringere, unwesentliche Rolle. Unter der Sammelbezeichnung » Jugend-
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liede erscheinen hier verschiedene ihnliche Einzelbenennungen zusammengefafit. 110 Lie-
der, das sind 60 % der Liederliste, werden insgesamt 424mal so bezeichnet. Diese relative
Hiufigkeit der Bezeichnung deutet auf die schon im ersten Band erwihnte Tatsache,
daf die jiingeren Altersstufen nicht nur fiir die Liedvermittlung am wichtigsten sind,
sondern auch, wie das Studium der Singgewohnheiten zeigte, nach Umfang des Lied-
besitzes, Wahrnehmung von Singgelegenheiten und Intensitit des Singens besonders
aktiv erscheinen.

Schlager und Schnulze waren zwar rein zahlenmiflig nicht von Bedeutung fiir die Be-
nennung der Lieder. Die Analyse der so genannten Lieder zeigte aber, dafl dieser Aus-
druck hier fiir Lieder verwandt wurde, von denen man weite Verbreitung voraussetzte
und von denen man sich unter isthetischen Wertkategorien distanzieren wollte: das
rauhe oder sentimentale Lied aus den Jugendgruppen oder allbekannte lustige Lieder.

2. Bildungsschichten

Wie bereits im 1. Band dieser Untersuchung berichtet (S. 17 und 27), war es nicht mdg-
lich, iiber die im Fragebogen geforderte Berufsangabe die Sozialschicht als Variable
einzufithren, da die Berufsangaben zu unbestimmt waren, um ein Schichtenmodell zu
extrapolieren. Um nun trotzdem Liedbesitz und Priferenzen der Population schichten-
spezifisch zu differenzieren, konnte der exakt bestimmbare Bildungsstand der Befragten
eingefithrt werden. Die urspriinglich vorgesehene Schichtung in 6 Gruppen: Hochschul-
bildung — hohere Schule ohne Hochschulabschlufl — hihere Schule ohne Abschlufl — Mittel-
schule mit Abschluf — Mittelschule ohne Abschlufl — Hauptschule ergab bei manchen
Gruppen zu kleine Zahlen, so dafl jeweils zwei Gruppen zusammengefafit wurden:
1/2 = hihere Schulbildung abgeschlossen mit und ohne Hochschulstudium; 3/4 Mittel-
schule abgeschlossen und hohere Schule nicht abgeschlossen; 5/6 Hauptschule und niche
abgeschlossene Mittelschule.

Der Liedbesitz verteilte sich bei den 31639 Liednennungen der gekannten vorgege-
benen Lieder auf die Bildungsschichten folgendermaflen:

Bildungsschicht 1/2 3/4 5/6
gekannte Lieder 13574 = 4299, 5236 = 16,5% 12829 = 40,5%

Von den 31 639 Nennungen wurden 19 014 insgesamt auch als gesungen bezeichnet. Diese
Zahl verteilte sich auf die Bildungsschichten wie folgt:

Bildungsschicht 1/2 3/4 5/6
gesungene Lieder 8275 = 43,59%% 3206 = 16,9 % 7533 = 39,6 %

Vergleicht man damit den Anteil der Bildungsschichten an der Population (Sample) so
ergibt sich:

Bildungsschicht 1/2 3/4 5/6

Anteil 25,0 %0 21,0 9% 54,09

Aus dem Vergleich dieser Zahlen ergeben sich zwei wichtige Ergebnisse:
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In der gehobenen Bildungsschicht 1/2 werden deutlich mehr Lieder gekannt und akti-
viert als in der untersten Bildungsschicht 5/6, denn die Prozentzahlen der gesungenen
und aktivierten Lieder liegen bei der oberen Bildungsschicht deutlich iiber ihrem Anteil
am Sample der VP, bei den untersten Bildungsschichten deutlich darunter.

Die innerhalb jeder Bildungsschicht iibereinstimmenden Prozentzahlen zwischen gesun-
genen und aktivierten Liedern erweisen, dafl der Umfang der aktiven Nutzung des
gekannten Liedbesitzes von der Bildungsschicht weitgehend unabhingig ist, insofern die
durchschnittliche Aktivierung der Bildungsschicht 1/2 von 65,9 %/6 nur unwesentlich unter
dem Aktivierungsgrad der Bildungsschicht 3/4 von 66,6 %/p und etwas iiber der Aktivie-
rungsintensitit der Bildungsschicht 5/6 von 62,4 % liegt.

Der durchschnittliche Aktivierungsgrad dieser bekanntesten Lieder liegt mit 64,6 %o
nur wenig hoher als der Aktivierungsgrad aller 186 abgefragten Lieder, der rund 60,0 %/o
erreicht. Somit ist also auch der allgemeine Bekanntheitsgrad eines Liedes ohne Einfluf§
auf die Intensitit seiner Aktivierung.

Im einzelnen ergibt sich folgende Ubersicht:

Aktualisierung der 22 bekanntesten vorgegebenen Lieder nach Bildungsschicht
(in %0; N = Zahl d. VP jeder Bildungsschicht, die das Lied »kennen«)

Aktivierung der Bildungsschicht:

Lied 1/2%) 3/4 5/6

Der Mond ist aufgegangen 75,2 75,0 72,3
Kein schéner Land 72,9 77,6 73,1
Auf, auf zum frshlichen Jagen 67,8 66,1 61,9
Wir lagen vor Madagaskar 64,3 68,6 65,6
Wenn die bunten Fahnen wehen 71,3 73,9 64,5
Die blauen Dragoner 62,0 62,3 62,8
Im Frithtau zu Berge 70,6 71,8 63,1
Als die Romer frech geworden 57,9 59,2 51,3
Allein Gott in der Hoh sei Ehr 76,5 75,7 75,4
Aus grauer Stidte 67,5 67,3 62,2
Hoch auf dem gelben Wagen 73,0 73,8 65,6
Sabinchen war ein Frauenzimmer 59,5 61,8 50,4
Wir lieben die Stiirme 69,7 70,7 62,4
Wildginse rauschen 62,3 66,5 65,3
Ein Mann der sich Kolumbus 58,3 60,0 51,9
Lobe den Herren 73,7 69,0 72,0
Ich bin der Dr. Eisenbart 47,7 40,7 433
Abend wird es wieder 67,1 71,0 68,1
Jetzt gang i ans Briinnele 57,4 59,7 61,6
Wir wollen zu Land ausfahren 62,8 63,2 62,8
Wilde Gesellen 63,0 56,8 57,5
Ik heff mol ’n Hamburger 69,6 74,7 59,7

Ordnet man die 22 vorgegebenen Lieder nach ihrer Bekanntheit und dem Grad ihrer
Aktivierung schichtenspezifisch im einzelnen, so zeigt sich, dafl gewisse Lieder von be-
stimmten Bildungsschichten mehr bevorzugt werden als von anderen, wihrend eine
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Gruppe von Liedern in allen Schichten gleichmiflig bevorzugt wird (siche die vorste-
hende Tabelle). Es ergeben sich drei Gruppen; eine von der Bildungsschicht 1/2 bevor-
zugte, die bei der Schicht 5/6 nicht so ausgeprigt beliebt ist, eine zweite, die umgekehrt
bei der untersten Bildungsschicht sehr deutlich und signifikant beliebter ist als bei der
héchsten und eben jene dritte Gruppe der bei allen Bildungsschichten beliebten Lieder.
Dabei fillt auf, dafl die beliebtesten Lieder der hsheren Bildungsschicht fast ausschlieR-
lich lustige Lieder sind, die zu den weniger beliebten der unteren Bildungsschicht gehdren;
wie umgekehrt, die in der unteren Bildungsschicht beliebten besinnlichen Lieder in den
oberen Bildungsschichten relativ unbeliebt sind. Des deutlichen Kontrastes wegen sind
hier nur die obersten und untersten Bildungsschichten einander gegeniibergestellt.

Die 22 bekanntesten und aktivierten Lieder nach Bildungsschichten
(vorgegebene Lieder)

gekannt

6 Lieder bilden die Spitzengruppe
der Bildungsschicht 1/2 und die

Schlufigruppe der Bildungsschicht 5/6:

Sabinchen war ein Frauenzimmer,
Ein Mann, der sich Kolumbus nannt’
Wilde Gesellen

Ik heef mal ’n Hamburger

Als die Romer frech geworden
Wildginse rauschen

9 Lieder bilden die Schlufigruppe
der Bildungsschicht 1/2 u. d. Spitzen-
gruppe d. Bildungsschicht 5/6:
Die blauen Dragoner

Der Mond ist aufgegangen

Kein schéner Land

Abend wird es wieder

Ich bin der Dr. Eisenbart

Auf, auf zum frohlichen Jagen
Allein Gott in der Héh sei Ehr
Lobe den Herren

Wenn die bunten Fahnen wehen

7 Lieder bilden die beiden

Bildungsschichten gemeinsame Mittelgruppe:

Wir wollen zu Land ausfahren
Aus grauver Stidte Mauern

Im Frithtau zu Berge

Hoch auf dem gelben Wagen
Wir lieben die Stiirme

Jetzt gang i ans Briinnele

Wir lagen vor Madagaskar

aktiviert

6 Lieder bilden die Spitzengruppe
der Bildungsschicht 1/2 und die
Schluflgruppe der Bildungsschicht 5/6:
Sabinchen war ein Frauenzimmer,
Ein Mann, der sich Kolumbus nannt’
Wilde Gesellen

Ik heef mal ’n Hamburger

Als die Rémer frech geworden

Wir lieben die Stiirme

10 Lieder bilden die Schlugruppe
der Bildungsschicht 1/2 u. d. Spitzen-
gruppe d. Bildungsschicht 5/6:

Die blauen Dragoner

Der Mond ist aufgegangen

Kein schéner Land

Abend wird es wieder

Ich bin der Dr. Eisenbart

Auf, auf zum frohlichen Jagen
Allein Gott in der Hoh sei Ehr
Lobet den Herrn

Jetzt gang i ans Briinnele

Wir lagen vor Madagaskar

6 Lieder bilden die beiden

Bildungsschichten gemeinsame Mittelgruppe:

Wir wollen zu Land ausfahren
Aus graver Stidte Mauern

Im Frithtau zu Berge

Hoch auf dem gelben Wagen
Wenn die bunten Fahnen wehen
Wildginse rauschen



Dazu vergleiche man die folgende Zusammenstellung:

Abnebmende bzw. zunebmende Bekanntheit der bekanntesten vorgegebenen Lieder

nach Bildungsschichten

Lied bekannt in Bildungsschicht

1/2 3/4 5/6

(Durchschnitt aller Lieder)

(42,9) (16,5) (40,5)
Sabinchen war ein Frauenzimmer 44,8%) 15,5 39,7
Ein Mann, der sich Kolumbus 443 18,8 36,8
Wilde Gesellen 43,9 17,8 38,2
Ik heef mal 'n Hamburger 43,7 18,6 37,7
Als die Rémer frech geworden 42,7 17,3 40,0
Wildginse rauschen durch die Nacht 42,2 17,5 40,3
Wir wollen zu Land ausfahren 42,1 15,7 42,1
Wir lieben die Stiirme 41,5 16,8 41,7
Aus grauer Stidte Mauern 40,2 16,4 43,4
Jetzt gang i ans Briinnele 39,9 15,7 44,1
Hodh auf dem gelben Wagen 39,6 17,8 42,6
Im Frithtau zu Berge 39,3 16,2 44,5
Wir lagen vor Madagaskar 39,0 15,7 44,3
Lobe den Herren 38,9 15,7 45,3
Wenn die bunten Fahnen wehen 38,8 15,8 45,2
Allein Gott in der Hoh 36,6 15,9 47,5
Auf, auf zum frohlichen Jagen 36,5 15,2 47,7
Ich bin der Dr. Eisenbart 36,3 16,5 47,1
Abend wird es wieder 36,1 15,9 43,0
Kein schéner Land 36,0 16,6 47,4
Der Mond ist aufgegangen 35,0 16,0 49,0
Die blauen Dragoner 34,0 15,8 50,2

0/s-Zahlen N = Gesamtzahl der VP, die das Lied kennen
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Verteilung der Bildungsschichten bei den 20 vorgegebenen Liedern
mittleren Bekanntheitsgrades

Lied 1/2 3/4 5/6
Anfang Gekannt Gesungen Gekannt Gesungen Gekannt Gesungen

(Durchschnite aller Lieder)  (42,9)  (43,5)  (165) (169)  (40,5)  (39.,6)

Freunde laflt uns 45,4%)  48,7%%)  18,5%) 16,2*%)  36,0%) 35,0%%)
Morgenglanz der 41,2 423 18,3 17,7 40,4 40,0
Die Affen rasen 50,7 50,6 16,8 18,4 325 31,0
Und wenn wir marschieren 39,8 37,8 14,9 16,6 45,2 45,5
Die grauen Nebel 49,4 50,6 18,2 19,7 325 29,6
Sind wir nicht die 38,8 36,9 15,3 17,6 45,8 45,4
Was noch frisch 48,2 52,5 19,0 18,7 32,7 28,7
In einen Harung 55,1 56,2 20,2 20,3 24,6 23,5
Hoch iiberm Tale 48,3 47,5 17,0 19,3 34,4 33,1
O du stille Zeit 49,3 50,9 18,9 15,1 31,7 33,8

Kameraden wir marschieren 42,6 45,6 14,6 11,1 42,6 43,2
Heif} brennt die

Aquatorsonne 51,9 58,7 17,3 16,5 30,7 24,8
Gute Nacht Kameraden 48,9 55,6 12,9 12,9 38,3 31,4
Wie oft sind wir geschritten 48,5 48,1 17,5 16,2 33,9 35,7
War einst ein kleines 51,8 58,7 22,0 19,8 26,1 21,4

Wer jetzig Zeiten leben will 49,7 49,1 14,5 17,6 35,7 33,3
Heut noch sind wir hier 39,6 36,3 12,4 13,6 48,0 50,0

Alle, die mit uns auf 52,6 56,5 18,8 21,3 28,2 22,1
Die helle Sonn leucht 56,7 60,3 15,8 11,5 27,3 28,2
Jesus Christus herrscht 44,7 46,9 14,7 14,6 40,5 38,5

*) 9/p-Zahlen. N = Gesamtzahl derer, die das Lied kennen.
##) 9/g-Zahlen. N = Gesamtzahl derer, die das Lied singen.

Bei den vorgegebenen Liedern mittleren Bekanntheitsgrades verhalten sich die Bildungs-
schichten dhnlich, wie bei den bekanntesten der vorgegebenen Lieder.

Zunichst ist festzustellen, dafl auch hier bei der hochsten Bildungsschicht, die im Sample
einen Anteil von 25,0 %o hat, 47,6 9/o der gekannten und 49,5 %/o der aktivierten Lieder
erscheinen, wihrend die niedrigste Bildungsschicht bei einem Anteil von 54,09 der
Befragten 35,3 % der Lieder kennt und 33,7 %6 der Lieder auch singt. Der Anteil der
gekannten bzw. der gesungenen Lieder liegt bei der mittleren Bildungsschicht mit 16,8 %o
bzw. 16,7 %o nur geringfiigig unter ihrem Anteil am Sample von 21,0 %o. Gréferer Lied-
besitz und seine stirkere Aktivierung ist also auch bei den mifig bekannten vorgegebe-

nen Liedern in den besser gebildeten Schichten anzutreffen. Dies zeigt die folgende
Ubersicht:
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1/2 3/4 5/6

Anteil am Sample 25,09/ 21,09/ 54,0 %/
mittelbekannte Lieder:

gekannt 47,7 %/ 16,8 %o 35,39/,
gesungen 49,5 %/o 16,7 %o 33,7 9%,

Diese Unterschiede sind noch grofier als bei den bekanntesten der vorgegebenen Lieder.

Die anteiligen Prozentzahlen der mittelbekannten vorgegebenen Lieder unterscheiden
sich bei den hoheren und niedrigsten Bildungsschichten aber auch signifikant im Ver-
hiltnis zum durchschnittlich gekannten und aktivierten Liedgut, wie die folgende Tabelle

zeigt:

Bildungsschicht 1/2 3/4 5/6
Anteil an allen vorgegebenen Liedern 42,9 %, 16,5 °/o 40,5 %/p
Anteil an mittelbekannten

gekannten Liedern 47,7 % 16,8 % 35,3 9/,
Anteil an mittelbekannten

gesungenen Liedern 49,5 %/y 16,7 %/p 33,7 9%

Hier liegt der Anteil der gekannten und aktivierten Lieder bei der Bildungsschicht 1/2
5,0 %/0 bzw. 7,0 %, iiber, bei der Bildungsschicht 5/6 um die gleiche Spanne unter dem
Durchschnitt, wihrend die Bildungsschicht 3/4 die mittelbekannten, vorgegebenen Lieder
wie der Durchschnitt aller Lieder kennt und aktiviert.

Wie bei den bekanntesten Liedern, so sind auch hier die Unterschiede zwischen Kenntnis
und Aktualisierung eines Liedes weitgehend unabhingig von den Bildungsschichten; sie
schwanken im engen Rahmen unsignifikant von Lied zu Lied, geben aber prinzipiell
das konstante Bild eines bei allen Bildungsschichten gleichen Verhaltens.

Auch wenn man die einzelnen Lieder betrachtet, ergibt sich hnliches wie bei den bekann-
testen Liedern. Fiinf Lieder sind signifikant als Favoritengruppe der oberen Bildungs-
schichten zu bezeichnen; sie sind die bei den niedrigeren Schichten am wenigstens ge-
kannten und gesungenen Lieder:

Die helle Sonn leucht jetzt herfiir — In einen Harung jung und schlank — Alle die mit
uns auf Kaperfahrt fahren — Heifl brennt die Aquatorsonne — War einst ein kleines
Segelschiffchen.

Das zweite, dritte und fiinfte dieser Lieder zihlt auch zur Spitzengruppe der Bildungs-
schicht 3/4, die anscheinend etwas enger an die Bildungsschicht 1/2 als an 5/6 riickt.
Drei Lieder sind auflerdem bei der Bildungsschicht 5/6 signifikant iiberdurchschnittlich
unbeliebt: O du stille Zeit — Was noch frisch und jung an Jahren — Die Affen rasen
durch den Wald. Als besonders beliebt erweist sich bei dieser Bildungsschicht das Lied:
Sind wir nicht die Musikanten.

Die iibrigen, nicht genannten Lieder der vorstehenden Ubersicht sind zwar, wie alle der
best- und mittelbekannten Lieder von den oberen Bildungsschichten stirker gekannt und
werden von ihnen mehr aktiviert als von den unteren, jedoch ergibt sich beim einzelnen
Lied keine von diesem Durdchschnittsergebnis abweichende signifikante Bevorzugung
oder Ablehnung iber das Durchschnittsniveau hinaus,
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Da, wie bereits betont, der Unterschied zwischen Kenntnis und Aktivierung eines Liedes
keine bildungsspezifischen Differenzen zeigt, gelten, wie auch die Ubersicht ausweist, die
hier gezeigten positiven und negativen Priferenzen sowohl fiir den Bekanntheitsgrad
wie auch fiir den Aktivierungsgrad der hier aufgefiihrten Lieder.

Bleibt zu fragen, ob qualitative schichtenspezifische Differenzen zusammenfassend zu
definjeren sind. Mit Ausnahme eines aus dem 17. Jahrhundert stammenden Liedes bevor-
zugt die hohere Bildungsschicht lustige Lieder, ja Nonsenslieder, die bei der Bildungs-
schicht 5/6 am untersten Ende der Beliebtheitsskala stehen. AuBlerdem erwies sich das
Nonsenslied »Die Affen rasen durch den Wald« bei den unteren Bildungsschichten als
signifikant unbeliebter als der Durchschnitt der mittelbekannten Lieder.

Hilt man dazu die Untersuchungsergebnisse der bestbekannten Lieder — nimlich die
Bevorzugung lustiger Lieder durch die oberen, die Bevorzugung besinnlicher Lieder des
19. Jahrhunderts durch die unteren Bildungsschichten, dann ist die Frage zu stellen —
wenn auch bei diesem ersten Angehen des Problems noch nicht zu entscheiden: ob fiir
die gebildeten Schichten das Aktivieren spafiger Lieder als Entlastungsfunktion nicht
eher eine beliebte Singduferung darstellt als fiir die unteren Bildungsschichten, deren
Singiuflerung mehr von einer emotional-besinnlichen Haltung geprigt ist?

Die Untersuchung der freigenannten, am hiufigsten und mit mittelmifliger Haufigkeit
erscheinenden Lieder kann hier weiterfiihren. Bei der Analyse dieser Lieder findet sich
nimlich, dafl eben jene gefiihlvollen, schlichten Lieder des 19. Jahrhunderts von der
Unterschicht deutlich stirker bevorzugt werden als von der Oberschicht. Zieht man die
in der Tabelle S. 158-160 enthaltenen Zahlen iiber die Hiufigkeit der Nennung eines
bestimmten Liedes in den verschiedenen Bildungsschichten heran, so findet sich, dafl zu
den hiufigst genannten Liedern der unteren Bildungsstufe folgende Lieder gehdren:

Am Brunnen vor dem Tore — Der Mai ist gekommen — Annchen von Tharau — Nun ade
du mein lieb Heimatland. Von den mit mittlerer Hiufigkeit genannten Liedern sind es:

Es klappert die Mithle am rauschenden Bach — In einem kiihlen Grunde — Lobe den
Herren — Schwarzbraun ist die Haselnufl — Goldne Abendsonne — Aus der Jugendzeit —~
Grofler Gott wir loben dich — Freut euch des Lebens — Schon ist die Jugend — Mein Vater
war ein Wandersmann — Im schdnsten Wiesengrunde.

Dagegen finden sich unter den unbeliebteren Liedern der unteren Bildungsschicht bei den
weniger hiufig genannten Liedern literarisch und musikalisch anspruchsvollere Titel:
Abendstille iiberall — Wohlan die Zeit ist kommen — Die Bliimelein sie schlafen — Es
geht eine helle Flote — Geh aus mein Herz und suche Freud — Zogen einst fiinf wilde
Schwiine. ]

Eben jene Lieder erscheinen — mit Ausnahme von Es geht eine helle Flote — als besonders
beliebte Lieder der hoheren Bildungsschicht. Dazu kommen noch Heifla Kathreinerle —
Es kommt ein Schiff geladen und Ein Heller und ein Batzen. Zu den von der hdheren
Bildungsschicht bevorzugten meist genannten Liedern zihlen dann noch:

Wenn alle Briinnlein fliefen und Ade zur guten Nacht.

Als einziges in der hSheren Bildungsschicht weniger beliebtes Lied ist zu nennen:

Freut euch des Lebens — ebenfalls eines jener schlichten Lieder des 19. Jahrhunderts.
Festzuhalten ist, dafl sowohl bei der oberen wie bei der unteren Bildungsschicht unter
den meist und am hiufigsten mittelstark genannten Liedern keine besonders unbeliebten
vorkommen. Dies geschieht hiufiger erst bei den weniger hiufig in mittlerer Stirke
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genannten Liedern (Gruppe II), und diese relativ kleinen Zahlen sollten mit Vorsicht
interpretiert werden.

Dies gilt auch fiir die mittlere Bildungsstufe. Hier gibt es keine besonderen herausragen-
den beliebten Lieder und nur wenige unbeliebte Lieder bei den hiufiger genannten:
Am Brunnen vor dem Tore — Wenn alle Briinnlein fliefen — Auf du junger Wanders-
mann — Alle Jahre wieder — Lobe den Herren.

Zusammenfassend kann festgestellt werden:

Der Vergleich der Bildungsschichten zeigt, dafl bessere oder geringere Bildung nur von
begrenztem Einfluf auf die Liedrezeption ist. Fiir die Mehrzahl der Lieder und beson-
ders fiir die hdufiger genannten ist dieser Faktor ohne Bedeutung. Bei nur fiinf der am
meisten und sechs der hiufiger mittelstark genannten Lieder spielt diese Variable eine
Rolle. Nur bei den weniger hiufig genannten Liedern (Gruppe II) ist er fiir 13 der
20 Lieder von Bedeutung. Hier aber wird die Interpretation wegen der relativ kleinen
Zahlen vorsichtig sein miissen, Bei den in den verschiedenen Bildungsschichten verschieden
stark verbreiteten Liedern lassen sich zwei schichtenspezifische Tendenzen verfolgen:
Die untere Ausbildungsschicht bevorzugt literarisch und musikalisch eine schlichte Ge-
miithaftigkeit, die obere entweder eine anspruchsvollere musikalische und textliche
Gestaltung und das Nonsenslied, bzw. Lieder parodistisch-ironischen Charakters.

Zur Methode wire hier — und auch fiir die Darstellung auf den folgenden Seiten — anzu-
merken:

Bei den freigenannten Liedern wurde nicht, wie bei den vorgegebenen, die iibliche Signifikanz-
berechnung nach der x2-Formel angewandt, weil eine »erwartete« Menge nicht festgestellt
werden kann. Denn das freie Nennen von Liedern ist mit solchen psychologisch bedingten
Ungewiflheiten (Gedichtnis, Assoziationen, Ermiidung usf.) verbunden, dafl anders als bei
den vorgegebenen Liedern eine vergleichbare Leistung bei jedem einzelnen Befragten nicht
vorausgesetzt werden konnte. Es ist eben etwas anderes, wenn gefragt wird: »Kennen Sie
dieses bestimmte Lied« oder »Nennen Sie ein Lied«. Im letzteren Fall eine Verteilung der
Lieder nach dem Anteil der Variablen am Sample als »serwartete« Menge einzusetzen, geht
deshalb nicht an. Ergeben sich jedoch im einzelnen sehr deutliche Unterschiede zwischen den
Nennungen eines Liedes bei der Variablen »Bildungsschicht«, dann sind sie auch ohne rech-
nerische Priifung der Signifikanz interpretierbar; so geschieht es hier: Es wird der prozen-
tuale Anteil der Bildungsschichten an allen in dieser Untersuchung genannten Liedern zugrunde
gelegt. Dieser Anteil der Bildungsschichten an allen Liedern wird nun dem Anteil der Bildungs-
schichten an einem bestimmten Lied gegeniibergestellt. Die Differenz — ist sie herausragend
grofl — zeigt dann an, ob dieses Lied in einer bestimmten Bildungsschicht besonders positiv
oder negativ prisent ist. Ebenso wird in den folgenden Kapiteln mit den iibrigen Variabeln
verfahren.

3. Altersgruppen

Bei sieben Liedern ist eindeutig festzustellen, dafl sie um so hiufiger genannt werden,
je dlter die Personen sind, die sie nennen:

Am Brunnen vor dem Tore ~ Nun ade du mein lieb Heimatland — Ich weifl nicht, was
soll es bedeuten — Wem Gott will rechte Gunst erweisen — Das Lieben bringt grofl
Freud — Wer recht in Freuden wandern will — Schén ist die Jugend ~ Im schonsten
Wiesengrunde.

Es sind ausschliefilich gefithlvolle Lieder des 19. Jahrhunderts. Und die Tendenz der
Beliebtheit, die sich hier ausdriidst, wird noch deutlicher, wenn man die in den einzelnen
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Altersgruppen besonders hiufig, bzw. besonders selten genannten Lieder betrachter:
Die iiber 60jihrigen bevorzugen iiber die vorgenannten hinaus noch die folgenden Lieder:

Sah ein Knab ein Réslein stehn — Weiflt du wieviel Sternlein stehen — In einem kithlen
Grunde — Guter Mond du gehst so stille —~ Lobe den Herren — Goldne Abendsonne— Aus
der Jugendzeit — Freut euch des Lebens — Im Krug zum griinen Kranze — Kommt ein
Vogel geflogen.

Hier finden sich einige Lieder aus der Tradition des 19. Jahrhunderts wieder, die in
besonderer Weise fiir die Priferenz der unteren Bildungsschicht charakteristisch war.
Keine der am hiufigsten freigenannten 20 Lieder sind aber bei dieser Altersgruppe aus-
gesprochen unbeliebt. Dagegen miissen von den mittelstark genannten Liedern die folgen-
den als relativ unbeliebt bezeichnet werden:

Schwarzbraun ist die Haselnuf — Im Mirzen der Bauer — Auf du junger Wandersmann —~
Ein Heller und ein Batzen — Vom Himmel hoch, da komm ich her — Die Gedanken
sind frei ~ Heifla Kathreinerle — Abendstille iiberall — Es geht eine helle Flote. Dies
sind Lieder, die sich erst in den letzten Jahrzehnten durchgesetzt haben und meist durch
die singende Jugendbewegung bzw. durch die Kerstenbergsche Schulreform nach 1930
verbreitet wurden. Fiir die meisten der iiber 60jihrigen war da schon die Zeit der inten-
sivsten Liedaufnahme, die, wie die Untersuchung im ersten Band zeigte, bis zum 14. Le-
bensjahr liegt (Bd. I S. 49), vorbei.

Die von der Altersgruppe der 40-59jihrigen genannten Lieder sind dadurch charakteri-
siert, dafl sie keine besonderen negativen Priferenzen erkennen lassen. Das heifit, keines
der von dieser Altersgruppe genannten Lieder erscheint relevant unbeliebt im Verhiltnis
zu ihrem Anteil am Sample. Aulerdem finden sich eine Reihe von Liedern in dieser
Altersgruppe besonders hiufig genannt:

Der Mai ist gekommen — O du fréhliche — Horch was kommt von drauflen rein — O Tan-
nenbaum — Ein Jiger aus Kurpfalz —~ Annchen von Tharau - Ihr Kinderlein kommet -
Wer recht in Freuden wandern will — Lobe den Herren — Wenn ich ein Véglein wir.
Mit diesen Liedern, aus dem 19. Jahrhundert tradiert, steht diese Altersgruppe den iiber
60jahrigen noch nahe. Doch finden sich auch Lieder, deren Verbreitung verstirkt in
diesem Jahrhundert unter dem Einflufl von Jugendbewegung und Schulmusikreform
erfolgte:

Ein Heller und ein Batzen — Ade zur guten Nacht — Die Gedanken sind frei — Kein
Feuer keine Kohle — Wohlan die Zeit ist kommen.

Die Gruppe der 40-59jihrigen hat also weniger Abweichungen von der Norm durch
positive und negative Priferenzen zu verzeichnen als die Gruppe der iiber 60jihrigen,
die einen grdfleren Katalog sehr hiufig oder selten genannter Lieder ausweist. Die
Gruppe der 25-39jihrigen fillt noch weniger aus dem Rahmen der allgemeinen Prife-
renzen, d. h. es ist die Gruppe, die die geringsten Abweichungen von dem durchschnitt-
lich genannten Liedrepertoire verzeichnet. In den Gruppen der meistgenannten Lieder
finden sich iiberhaupt keine Abweichungen von der Norm, insofern diese Altersschicht
mit dem Prozentsatz an der Nennung eines Liedes ist, der ihrem Anteil am Sample
entspricht. Bei den mittelstark genannten Liedern ergeben sich einige Abweichungen im
positiven und negativen Sinne. Besonders beliebt sind einerseits Lieder, die bei der
ilteren Gruppe der 40-59jihrigen ebenfalls beliebt sind:

Ein Heller und ein Batzen — Wohlan die Zeit ist kommen —, andererseits aber auch solche,
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die als Favoriten der jiingsten Gruppe erscheinen. Wie Heifla Kathreinerle und Abend-
stille iiberall.

Weniger beliebt sind bei den 25-39jihrigen die Lieblingslieder der iiber 60jihrigen:
Goldne Abendsonne — Aus der Jugendzeit — Schon ist die Jugend — Im Krug zum
griinen Kranze.

Ein hiufiger genanntes Lied der Altersgruppe zwischen 40 und 59 Jahren ist bei der
jiingeren Gruppe deutlich weniger genannt: Kein Feuer keine Kohle.

Besonders interessant ist die Gruppe der jingsten, der 14-24jihrigen. Die Lieder, die
positiv oder negativ von der Norm abweichen, sind in dieser Gruppe genauso zahlreich,
wie in der Gruppe der iiber 60jihrigen. Diese beiden Gruppen haben den stirksten,
altersspezifisch akzentuierten Liedbesitz, insgesamt jede Gruppe 27 Lieder. Dabei sind
die Lieder, die relevant weniger genannt werden — 22 — bedeutend zahlreicher als jene,
die als besonders hiufig genannt von der Norm abweichen.

Es werden folgende Lieder weniger hiufig genannt:

Am Brunnen vor dem Tore — Das Wandern ist des Miillers Lust — Sah ein Knab ein
Réslein stehn - Der Mai ist gekommen — Annchen von Tharau — Weifit du wieviel Stern-
lein stehn — Nun ade du mein lieb Heimatland — Ich weif nicht was soll es bedeuten —
Wem Gott will rechte Gunst erweisen — Es klappert die Miihle am rauschenden Bach —
In einem kithlen Grunde — Das Lieben bringt groff Freud — Wer recht in Freuden wan-
dern will — Lobe den Herren — Goldne Abendsonne — Aus der Jugendzeit — Freut
euch des Lebens — Schon ist die Jugend — Im Krug zum griinen Kranze — Kommt ein
Vogel geflogen ~ Wenn ich ein Vglein wir — Ach wie ist’s méglich dann.

Das sind jene gemiitvoll-anspruchslosen Lieder des 19. Jahrhunderts, die, so scheint es,
mit der jlingsten Altersgruppe verklingen. Doch mufl mitbedacht werden, daf neben
die 22 wenig genannten Lieder die restlichen 38 der insgesamt hier behandelten Lieder
treten, und diese letzteren Lieder gehdren zu denen, die in der Gruppe der jiingsten im
gleichen Umfang genannt werden wie von den ilteren. Es kann also keine Rede davon
sein, dafl das tradierte Lied des 19. Jahrhunderts bei der jiingsten Altersgruppe schlecht-
hin ausstirbt. Ein Blidk auf die Tabellen der am hiufigsten und mit mittlerer Hiufig-
keit genannten Lieder zeigt, dafl zum Beispiel die folgenden Lieder des 19. Jahrhunderts
in dieser Altersgruppe durchaus nicht auf einer Schwundstufe leben:

Stille Nacht, heilige Nacht — O du frohliche - Es ist ein Ros entsprungen — O Tannen-
baum ~ Muf i denn — Ihr Kinderlein kommet — Lustig ist das Zigeunerleben — Siifler
die Glodken nicht klingen — Leise rieselt der Schnee — Alle Jahre wieder — Vom Himmel
hoch — Die Bliimelein sie schlafen.

Auffillig ist, dafl es sich dabei um funktionsgebundene Lieder — Weihnachtslieder, ein
Abschiedslied, ein geselliges Lied, handelt. Zu diesen normalverbreiteten Liedern der
Tradition des 19. Jahrhunderts kommen dann noch durch Wandervogel und Schulmusik-
reform in unserem Jahrhundert verbreitete Lieder, die ebenfalls von der jiingsten Alters-
gruppe ebenso hiufig genannt werden wie von den anderen:

Schwarzbraun ist die Haselnufl — Es waren zwei Konigskinder. Die Vorliebe der jiing-
sten Altersgruppe artikuliert sich in den weniger hiufig genannten, mittelstark vertre-
tenen freigenannten Liedern:

Es kommt ein Schiff geladen — Heifla Kathreinerle — Abendstille iiberall — Es geht eine
helle Flote — Zogen einst fiinf wilde Schwine.

Auch hier kommt eindeutig der Einfluf von Schule und Jugendgruppen zum Ausdruck.
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4. Gemeindegrofen

Wie manche Bereiche der Liedforschung, war auch die Betrachtung vom Liedsingen in
verschiedenen Gemeindegrofienklassen ideologisch belastet und auf den Gegensatz Stadt—
Land mit prijudizierten Wertungen reduziert: Natur-Technik, organisch-mechanisch,
Gemeinschaft-Gesellschaft, Landschaft-Park, Sonne, Mond und Sterne — Neonlicht,
Volkslied-Schlager, kurz: gut—schlecht.

Nur geduldige empirische Forschung kann hier weiterfithrende Kenntnisse sammeln und
sie ideologiefrei zu Erkenntnissen gestalten. Ansitze sind vorhanden®. Die hier folgende
Untersuchung der Verteilung der freigenannten Lieder soll durch einige neue Ergebnisse
das bisher Festgestellte erginzen.

Zunichst bestitigt sich die bereits (Anmerkung 43) formulierte Tatsache, dafl von einem
Gefillle zwischen Stadt und Land im Sinne einer intensiveren Singetitigkeit und eines
grofleren Liedbesitzes auf dem Lande, als der »heilen Welt« keine Rede sein kann. Dies
gilt auch weitgehend fiir den Liedbesitz. So zeigt die Kleinstadt iiberhaupt keine Abwei-
chungen von der Norm und bei den 20 am hiufigsten genannten Liedern sind in keiner
Gemeindegrofienklasse Abweichungen festzustellen. Es werden insgesamt nur 13 der 60
freigenannten Lieder in den iibrigen Gemeindegrofien mit relevant abweichenden Unter-
schieden genannt. Von Grofistadtbewohnern werden solche Lieder selten genannt, die
auch bei der Jugend und der htheren Bildungsschicht nicht so hiufig erscheinen:

Wer recht in Freuden wandern will — Im Krug zum griinen Kranze — Ach wie ist’s mdg-
lich dann — Im schénsten Wiesengrunde.

Dieses letztere Lied ist zusammen mit einigen anderen dieses Genres in der Landgemeinde
relativ beliebt; diese anderen Lieder sind:

Aus der Jugendzeit — Schén ist die Jugend — Mein Vater war ein Wandersmann —, Lieder,
die auch in der jiingsten Altersgruppe und der hheren Bildungsschicht seltener erscheinen.
Hilt man dazu die Tatsache, daff von Bewohnern der Landgemeinden das neuere Lied
— Es geht eine helle Flote — sehr deutlich weniger genannt wird, dann deutet dies auf
eine Verzogerung der Entwicklung zu neueren Liedern in der Landgemeinde. Diese
konservierende Einstellung zeigte sich auch bei der Bevorzugung des Mundartliedes in
Landgemeinden, wie sie in meiner Arbeit iiber die bevorzugten Liedtypen 10-14jihriger
festgestellt wurde#t. Die iibrigen Ergebnisse zu einzelnen Liedern schlagen im Verhilenis
zu den obigen Feststellungen nicht durch. Daf in den Landgemeinden die Lieder — Auf
du junger Wandersmann — Ein Heller und ein Batzen — hiufiger genannt werden und in
der Mittelstadt das Lied — Es kommt ein Schiff geladen — 6fter, das Lied — Drunten
im Unterland — weniger oft erscheint, kann in diesem Zusammenhang lediglich festgestellt
werden, ebenso wie die Tatsache, daf bei Grofistidtern — Schlafe mein Prinzchen, schlaf
ein — sehr viel hiufiger erscheint als bei den Bewohnern aller anderen Gemeindegriofien-
klassen.

43 Gerhard Kaufmann (Hg) Stadt-Land-Beziehungen, Verhandlungen des 19. Deutschen Volkskunde-
kongresses in Hamburg vom 1. bis 7. Oktober 1973; dort auch weiterfihrende Literttur, Zum Lied vgl.
E. Klusen, Lebensformen des Gruppenliedes in Stadt und Land. Eine Problemskizze (ebda) S. 131-145,
sowie die dort angegebene Literatur.

44 Verf., Bevorzugte Liedtypen 10-14Jihriger (= Bd. I der Schriftenreihe des Instituts fiir Musikalische
Volkskunde) Kéln 1971,
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5. Konfessionen

Von ihnlich geringer Bedeutung wie die Gemeindegriflenklasse ist die Konfession, wie
ja diese Variabeln auch fiir den Umfang des Liedrepertoires und die Singgelegenheiten
ohne Einfluf} waren (vgl. Bd.IS. 64 ff. und S. 80 f.).

Einige Unterschiede sind jedoch anzumerken. Da sind zunichst die geistlichen Lieder.
Es gibt da katholische und protestantische. Es bedeutet keine Uberraschung, sondern eine
Bestitigung der Relevanz der hier vorgetragenen Ergebnisse, wenn sich herausstellt, dafl
von Katholiken — Grofler Gott wir loben dich — doppelt so hiufig genannt wird wie
von Protestanten, wihrend im umgekehrten Verhiltnis die Lieder — Es ist ein Ros ent-
sprungen — Geh aus mein Herz und suche Freud — mehr von Protestanten genannt werden,
das letztere sogar fiinfmal so hiufig. Hier handelt es sich um ein urspriinglich katholi-
sches bzw. protestantisches Lied. Merkwiirdig aber ist die deutliche Bevorzugung des
Liedes — Es kommt ein Schiff geladen — durch Protestanten, die es dreimal hiufiger
erwihnen als Katholiken, obwohl es urspriinglich ein katholisches Kirchenlied ist.

Nicht eindeutig zu erkliren sind gewisse sehr deutliche Unterschiede der Konfessionen
bei weltlichen Liedern. So werden folgende Lieder von Katholiken doppelt bis fiinffach
so hiufig als gekannt und gesungen angegeben als bei Protestanten:

Es geht eine helle Flste (Katholiken 69,0 %/0) (Protestanten 10,3 ¢/o)
Kommt ein Vogel geflogen (Katholiken 70,0 9/0) (Protestanten 30,0 %)
Heifla Kathreinerle (Katholiken 70,6 %/6) (Protestanten 29,4 %/o)
Guter Mond du gehst so stille (Katholiken 66,19) (Protestanten 33,9 %)
Ich weifd nicht, was soll es bedeuten (Katholiken 62,7 %) (Protestanten 37,3 %/o)
Umgekehrt liegen die Nennungen der Protestanten bei den Liedern

Kein Feuer, keine Kohle (Katholiken 33,39/s) (Protestanten 66,7 %)
Goldne Abendsonne (Katholiken 26,39/) (Protestanten 73,7 %)

héher. Da diese letzten Ergebnisse auf einer relativ schmalen Basis (N = 23 - N = 76)
erhoben wurden, sollen sie nicht iiberbewertet werden, sondern nur zu der Frage Anlaf}
geben, ob auch im Bereich der weltlichen Lieder konfessionelle Unterschiede — und aus
welchen Ursachen — ins Spiel kommen konnen oder ob hier andere Ursachen verdeckt
werden, etwa: gehdufte Nennung eines bestimmten Liedes aus einer bestimmten Land-
schaft mit einseitiger Verteilung der Konfessionen.

6. Geschlechter

Ein fliichtiger Blick iiber die folgenden Tabellen zeigt, daf die meisten Lieder hiufiger
von Frauen als von Minnern genannt werden. Das hat nicht nur damit zu tun, dafl
Frauen, entsprechend ihrem Anteil an der Bevlkerung, auch im Sample mit 55 %/ der
VP hiufiger vertreten sind. Frauen — so erwiesen es die Untersuchungen des ersten
Bandes — kennen auch mehr Lieder und nehmen mehr Singgelegenheiten wahr. Dies
bestitigen die hiufigeren Liednennungen durch Frauen.

Dariiber hinaus aber ist festzustellen, daf bei einzelnen Liedern die Nennung derart
iiberwiegend durch Frauen — seltener und nicht mit solch deutlichen Unterschieden durch
Minner - erfolgt, dafl es gestattet ist, solche Priferenz geschlechtsspezifisch zu interpre-
tieren. Wird ein Lied zweimal oder gar dreimal so hiufig von Frauen wie von Min-
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nern genannt, so erscheint hier ein so deutliches Ubergewicht, dafl dieses Lied als ein

von Frauen bevorzugtes anzusehen ist.

Die meist- und freigenannten Lieder

Minner Frauen

Verteilung im Sample 45,0 55,0
Am Brunnen vor dem Tore 107 = 42,5 145 = 57,5
Das Wandern ist des Miillers Lust 94 = 40,3 139 = 59,7
Stille Nacht, heilige Nacht 79 = 37,4 132 = 62,6
Sah ein Knab ein Réslein stehn 73 = 38,0 119 = 62,0
Im schdnsten Wiesengrunde 67 = 36,8 115 = 63,2
O du fréhliche 67 = 40,9 97 = 59,1
Der Mai ist gekommen 40 = 34,2 77 = 65,8
Es ist ein Ros entsprungen 47 = 39,8 71 = 60,2
Guten Abend, gute Nacht 30 = 26,3 84 = 73,7
Horch was kommt von drauflen rein 47 = 41,2 67 = 58,8
O Tannenbaum 41 = 37,6 68 = 62,4
Wenn alle Briinnlein flieflen 39 = 35,5 71 = 64,5
Ein Jiger aus Kurpfalz 47 = 443 59 = 55,7
Annchen von Tharau 39 = 37,5 65 = 62,5
Weiflt du wieviel Sternlein stehen 22 = 23,2 73 = 76,8
Alle Vigel sind schon da 27 = 29,0 66 = 71,0
Mufl i denn zum Stidele 40 = 47,6 44 = 52,4
Nun ade du mein lieb Heimatland 29 = 34,9 54 = 65,1
Ade nun zur guten Nacht 28 = 34,1 54 = 65,9
Ihr Kinderlein kommet 28 = 34,6 53 = 65,4
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Freigenannte Lieder mittlerer Hiufigkeit (Gruppe 1)

Minner Frauen

Verteilung im Sample 45,0 55,0
Ich weifl nicht, was soll es bedeuten 28 = 35,9 50 = 64,1
Wem Gott will rechte Gunst erweisen 36 = 46,2 42 = 53,8
Schwarzbraun ist die Haselnufl 33 = 429 44 = 57,1
Im Mirzen der Bauer 17 = 22,7 58 = 77,3
Es waren zwei Konigskinder 25 = 33,8 49 = 66,2
Es klappert die Miihle 33 = 46,5 38 = 535
Lustig ist das Zigeunerleben 32 = 485 34 = 51,5
Auf du junger Wandersmann 28 = 42,2 38 = 57,6
Ein Heller und ein Batzen 37 = 59,7 25 = 40,3
Siiler die Glocken nie klingen 22 = 36,7 38 = 63,3
In einem kithlen Grunde 25 = 42,4 34 = 57,6
Leise rieselt der Schnee 17 = 29,3 41 = 70,7
Drunten im Unterland 23 = 39,7 35 = 60,3
Guter Mond, du 22 = 39,3 34 = 60,7
Alle Jahre wieder 17 = 30,9 38 = 69,1
Vom Himmel hodh, da 16 = 29,1 39 = 70,9
Das Lieben bringt grof8 Freud 24 = 45,3 29 = 54,7
Wer recht in Freuden 19 = 36,5 33 = 63,5
Lobet den Herren 17 = 33,3 34 = 66,7
Die Gedanken sind frei 11 =216 40 = 78,4
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Freigenannte Lieder mittlerer Hiufigkeit (Gruppe I11)

Minner Frauen

Verteilung im Sample 45,0 55,0
Goldne Abendsonne 13 = 34,2 25 == 65,8
Aus der Jugendzeit 17 =459 20 = 54,1
Grofler Gott 21 = 55,3 17 = 44,7
Kein Feuer, keine Kohle 11 = 28,9 27 =71,1
Freut euch des Lebens 13 = 34,2 25 = 65,8
Es kommt ein Schiff 8 = 21,6 29 = 78,4
Heissa Kathreinerle 14 = 38,9 22 = 61,1
Schén ist die Jugend 13 = 37,1 22 = 62,9
Abendstille iiberall 12 = 36,4 21 = 63,6
Im Krug zum griinen Kranze 18 = 58,1 13 =419
Schlafe mein Prinzchen 7 =226 24 = 77,4
Kommt ein Vogel geflogen 10 = 32,3 21 = 67,7
Wenn ich ein Voglein wir 12 = 38,7 19 = 61,3
Wohlan die Zeit ist kommen 13 = 41,9 18 = 58,1
Mein Vater war ein Wandersmann 15 = 50,0 15 = 50,0
Die Bliimelein sie schlafen 3 =103 26 = 89,7
Es geht eine helle Flote 9 = 31,0 20 = 69,0
Geh aus mein Herz 5=17,9 23 = 82,1
Ach wie ist’s méglich dann 12 = 42,9 16 = 57,1
Zogen einst fiinf wilde Schwine 9 = 31,0 20 = 69,0
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Bei den bestbekannten der freigenannten Lieder sind dies: Weifit du wieviel Sternlein
stehen? — Guten Abend gute Nacht — Alle Vigel sind schon da — Ade zur guten Nacht —
Der Mai ist gekommen — Thr Kinderlein kommet.

Unter den Liedern mittleren Bekanntheitsgrades finden sich die Lieder:

Die Gedanken sind frei — Im Marzen der Bauer — Vom Himmel hoch da komm ich her —
Leise rieselt der Schnee — Alle Jahre wieder — Lobet den Herren.

Sowie aus der I1. Gruppe der mittelbekannten Lieder:

Die Bliimelein sie schlafen — Geh aus mein Herz und suche Freud — Es kommt ein
Schiff geladen — Schlafe mein Prinzchen schlaf ein — Kein Feuer, keine Kohle — Es geht
eine helle Flote — Zogen einst fiinf wilde Schwine - Kommt ein Vogel geflogen — Goldne
Abendsonne.

Die stirkste Gruppe - sechs Lieder — sind Abendlieder. Danach folgt eine Gruppe von
finf Weihnachtsliedern und fiinf Liedern, die aus dem Wandervogel bzw. aus der von
ihm beeinflufiten Schulmusikreform stammen; Lieder wie: Zogen einst finf wilde
Schwine — Im Mirzen der Bauer — Es waren zwei Konigskinder — Kein Feuer, keine
Kohle — Die Gedanken sind frei — und das kriftigst iiberlebende der nach 1933 ent-
standenen Lieder: Es geht eine helle Flote. Es mag erstaunlich anmuten, wenn man vom
landldufigen Rollenverstindnis der Frau ausgeht, dafl ein Lied wie — die Gedanken
sind frei — iiber dreimal hiufiger von Frauen als von Minnern angegeben ist. Dagegen
erscheint es nach allgemeinem Verstindnis »natiirliche, dafl das sanftere geistliche Lied
~ Geh aus mein Herz und suche Freud — von Frauen 6fters genannt wird, wihrend das
kriftige — Grofler Gott wir loben dich — ein eher bei Minnern erscheinendes Lied ist.
Doch ist, was die hiufigere Nennung von Liedern durch Minner angeht, grundsitzlich
anzumerken: nie werden Lieder derart iiberwiegend durch Minner genannt wie durch
Frauen; und es sind auch nur relativ wenig Lieder, die eine solche Bevorzugung durch
Minner zeigen.

Bei den bestbekannten der freigenannten Lieder erweist sich das Lied — Mufl i denn
zum Stidele hinaus — nur um so wenig stirker genannt, dafl die Frage nach der Relevanz
dieses Unterschiedes hier nicht gestellt werdenmuf8. Am deutlichsten ist der Unterschied zwi-
schen Minnern und Frauen bei dem Lied der mittelstark genannten Gruppe — Ein Heller
und ein Batzen — nachweisbar; ein Lied allerdings, das vom Text und von der Melodie
her jene Eigentiimlichkeiten unbekiimmerter KraftiuRerung artikuliert, die man einem
Minnerlied zusprechen wiirde. Im gleichen Sinne wire das hnlich stark von Minnern
genannte Lied — Im Krug zum griinen Kranze — als ein Minnerlied zu bezeichnen. Da-
mit aber wiren bereits alle Lieder genannt, die in relevanter Stirke von Minnern
hiufiger genannt werden als von Frauen.

Die hier ausgebreiteten Einzelheiten fiigen sich zu folgendem Bild zusammen:

Von Frauen bevorzugt erscheinen Abendlieder, Weihnachtslieder mehr kindlichen Cha-
rakters, sanftere geistliche Lieder und Lieder aus der Jugendbewegung bzw. aus der
von ihr beeinflufiten Schulmusikreform um 1925. Die wenigen von Minnern hiufiger
genannten Lieder sind kriftige geistliche oder weltliche Lieder aus der ungebrochenen
Tradition des 19. Jahrhunderts. Auf die Gesamtheit der Lieder gesehen sind die ge-
schlechtsspezifischen Unterschiede, wie sie in der mehr oder minder grofien Hiufigkeit
der freien Nennung erscheinen, nicht besonders grofl. Es gibt keine getrennten Gruppen
von Minnerliedern und Frauenliedern. Der gemeinsame Besitz differenziert sich lediglich
in Teilgebieten.
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IV. Zusammenfassung der Ergebnisse

Liedgestalt

Bevorzugte Liedinhalte sind Natur und Gott; von mittlerer Bedeutung ist Scherz,
von geringer Beruf und Kampf. Heimat und Vaterland erscheinen emotionell als
heimatliche Geborgenheit, nicht als patriotisches Nationalgefiihl. Im Gehalt wird
bei den bekanntesten Liedern das Wir, das Es und das Ich artikuliert, weniger das
Du. Das Lyrische herrscht eindeutig vor, das Epische erscheint meist in Scherz-
liedern. Didaktische Elemente sind nicht durchgehend anzutreffen, schlieflen aber
ein Durchsetzen des Liedes nicht aus.

Die Aussicht, sich durchzusetzen, ist bei Liedern mit kunstvoll gestaltetem Text
und komplizierter Melodie geringer als bei Wortwahl aus dem Alltag und ge-
wohnter Verwendung bekannter musikalischer Mittel; doch schliefit ein gelegent-
liches und vereinzeltes Abweichen von dieser Regel das Durchsetzen eines Liedes
nicht grundsitzlich aus.

Dur-Tonalitit, melisch-akkordische Melodiegestaltung, nicht iiber Oktav und
Non hinausgehender Umfang, drei bis vier verschiedene Formteile, metrisch ge-
bundener Rhythmus sind giinstige Voraussetzungen fiir das Durchsetzen einer
Melodie. Beliebt sind bei den bekannten Liedern ferner der bogenférmig-un-
symmetrische Anfang des Typs IIIb; unbeliebt sind weitflache und Kombina-
tionen von engflachen und engsteilen Gesamtkurven. Die Verwendung grofier
oder kleiner Intervalle sowie die Lage der Kurve oberhalb oder unterhalb des
Mitteltons ihres Tonraums ist nicht von Bedeutung.

Favorisiert wird das aus der ungebrochenen Tradition des 19. Jahrhunderts iiber-
kommene und das in diesem Stil in unserem Jahrhundert komponierte Lied
(Stilgruppen 1/6) und das Lied mit neueren textlichen oder musikalischen Stilmit-
teln (Stilgruppe 7). Dies wird durch die Untersuchungen von Zimmerschied*® be-
stitigt.

45 Dieter Zimmerschied, Gesucht: das Volkslied (= Schriftenreihe Musik und Gesellschaft Heft 9)
Karlsruhe 1971. Es handelt sich um »Schiileruntersuchungen iiber die Stellung des Volksliedes im Bewufit-
sein verschiedener Bevdlkerungsgruppen in Mainz und Umgebunge. Den befragenden Schiilern wurden
vorwiegend Lieder des 19. Jahrhunderts — die gleichen, die auch hier unter den am hiufigsten freigenann-
ten Liedern erscheinen —~ aus allen Schichten der Population genannt. Zwar beruht diese Studie auf einer
numerisch und lokal schmalen Basis, doch sind die Ubereinstimmungen beeindruckend. Vgl. auch die
folgenden Anmerkungen.

Zu dieser Anerkennung der Traditionen, die noch dem 19. Jahrhundert verbunden sind und nichts mit
nostalgischer Riickbestimmung auf eine verlorene Zeit, sondern mit ungebrochener Tradition zu tun hat,
vgl. auch die Umfrage des Allensbacher Instituts fiir Meinungsforsdiung von 1974 iiber beriihmte Minner
als Vorbild (Die Zeit, 10. 5. 74). Fiir die Hilfte der Bevélkerung und fiir knapp die Hilfte der unter
Dreifligjahrigen war Albert Schweitzer das Vorbild. Der Kommentar von R. W. Leonhardt, der auch
fiir die Ergebnisse dieser Untersuchung gilt: »Falls es einen durch die ganze Gesellschaft sich hindurch-
zichenden Generationenkonflike gibt, so ist er hier nicht abzulesen.«
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Liedgebrauch

Im »Volksemund wird das »Volks«lied nicht als solches bezeichnet. Die meist
verwendete Bezeichnung ist »Fahrtenlied« bzw. »Wanderlied«. Schlager erschei-
nen nur unter den am wenigsten genannten Liedern. Diese Erscheinung bestitigt
die Tatsache, daf Schlager nur in seltenen Fillen aktiv in der singenden Gruppe
gehandhabte Lieder sind. Sie sind in der BRD nicht das Volkslied unserer Tage?®.
Aus der sehr groflen Zahl von etwa 4000 verschiedenen Liedern, die von den
1460 VP frei genannt werden, wird nur ein sehr geringer Teil von vielen genannt.
Und auch unter den abgefragten Liedern waren nur wenige einer groflen Zahl
von VP bekannt. Daraus folgt, daff die Mehrzah! der gekannten und gesungenen
Lieder von relativ Wenigen gekannt und gesungen wird, also in kleineren Grup-
pen lebt, die dann jeweils iiber einen sehr unterschiedlichen Liedbesitz verfiigen?’.
Im Durchschnitt werden 60 %, der gekannten Lieder singend gehandhabt, Zwi-
schen 35,5 9%, und 9,0 % der gesungenen Lieder zihlen zu den Lieblingsliedern
der Singenden.

Lieder, die leicht mit praktischen Zwecken zu verbinden und an bestimmte Funk-
tionen gebunden sind, haben einen hohen Aktivierungsgrad: Lieder leben nicht
per se, sondern durch ihre funktionale Handhabung. Bei weniger bekannten
Liedern findet sich hiufig ein hoher Aktivierungsgrad, der auf intensives Leben
in kleineren Gruppen deutet.

Die Angabe iiber den Erwerb und die Verwendung der Lieder bestitigen die
Ergebnisse des ersten Bandes: Die wichtigsten Vermittler sind — in dieser Reihen-
folge: Schule — Verein — Familie.

Als wichtigste Singgelegenheiten erscheinen Ausflug und gesellige Veranstaltung?3,

Die Liedtriger

VP mit hoher Bildung kennen und aktivieren mehr Lieder als solche mit gerin-
gerer Bildung.

Das Verhiltnis der gekannten zu den gesungenen und bevorzugten Liedern (3 :
2 : 1) bleibt unabhingig von der Bildungsschicht konstant. Das gilt fiir die
bekanntesten und die mittelmiflig bekannten Lieder.

Lustige und anspruchsvollere ernste Lieder finden sich eher bei den hoheren Bil-
dungsschichten, naiv-gemiitvolle bei den unteren.

Starke Differenzierungen ergeben sich beim Vergleich der Altersgruppen. Die
Jiingsten und die Altesten unterscheiden sich am stirksten: durch die Bevorzugung
von gefiihlsbetonten Liedern aus dem 19. Jahrhundert durch die Alteren, und

46 Audh in Zimmerschieds Liederlisten erscheinen kaum Schlager.

47 Vgl. auch hier die verschiedenen Liedrepertoires in verschiedenen Bevblkerungsgruppen bei Zimmer-
schied.

48 Die gleichen Singgelegenheiten erscheinen bei Zimmerschied: Der Ausflug und die Autofahrt als
Singgelegenheit, das Familiensingen besonders am Abend, das mit den hiufig genannten und besonders
beliebten Abendliedern unserer Untersuchung korrespondiert.
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die stirkere Aufnahme der in unserem Jahrhundert vermittelten Lieder durch die
Jungeren. Doch sind noch viele Lieder des 19. Jahrhunderts auch fiir den Lied-
besitz der Jiingeren charakteristisch, vor allem funktionsbezogene Lieder, wie
Weihnachtslieder.

Gemeindegrofle und Konfession sind nur von geringem Einflufl auf das Lied-
repertoire.

Die Geschlechter haben keinen eigenen Liedbesitz. Einzelne Lieder bzw. Lied-
gruppen erscheinen hiufiger bei Frauen wie Abendlieder, kindertiimliche Weih-
nachtslieder oder Lieder aus der Jugendbewegung wobei mit der Ausnahme von
~ Die Gedanken sind frei — stillere Lieder bevorzugt werden, wihrend bei den
wenigen von Minnern hiufig genannten Liedern ein kriftigerer Ton vorherrscht.

Schlufibemerkung

Zu danken ist dem Wiss. Assistenten Herrn Dr. W. Heimann fiir die Hilfe
bei der mathematisch-statistischen Auswertung der Ergebnisse dieses Bandes, ihm
und der wissensch. Hilfskraft Frl. C. Reiners fiirs Korrekturlesen und die Erstel-
lung der Register, dem Archivar a. D. des Instituts, Herrn H. Schmitz, fiir die
Hilfe bei den bibliographischen Nachweisen der Lieder.

E.K.
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Verzeichnis der erwihnten Lieder

Abend ist’s (Mozart) 128
Abend ward, bald kommt die Nacht 146
Abend wird es wieder 36, 43, 44, 45, 46, 47,
145, 146, 152, 153, 154
Abendstille iiberall 97, 107, 157, 160, 162,
163, 168
Ach wie ist’s méglich dann
102, 107, 160, 163, 168
Ade zur guten Nacht
55, 60, 61, 157, 158, 162, 166, 169
Annchen von Tharau
53, 60, 61, 157, 158, 162, 163, 166
All mein Gedanken 94
All Morgen ist ganz frisch und neu
Alle, die mit uns auf Kaperfahrt
77, 82, 84, 155, 156
Alle Jahre wieder
91, 106, 107, 159, 161, 163, 167, 169
Alle Végel sind schon da
54, 59, 60, 61, 158, 166, 169
Allein Gott in der Hoh sei Ehr 27, 40, 43,
44, 45, 46, 47, 144, 152, 153, 154
Als die Rémer frech geworden 26, 40, 42,
43, 44, 45, 46, 47, 143, 144, 145, 152, 153,
154
Als wir jiingst in Regensburg waren 94
Am Brunnen vor dem Tore
47, 59, 60, 61, 157, 158, 161, 163, 166
Am Dom ze Kolle 127, 128
An der Saale hellem Strande 94
An einem Sonntagmorgen 126
Auf, auf zum fréhlichen Jagen 21, 41, 43, 44,
45, 46, 47, 143, 145, 146, 152, 153, 154
Auf, denn die Nacht wird kommen 145
Auf der Liineburger Heide 93
Auf der schwib’schen Eisenbahne 94
Auf du junger Wandersmann
88, 106, 107, 159, 161, 162, 164, 167
Auf Kameraden 145
Auf weifler Strafl’ 126
Aus der Jugendzeit 94, 107, 157, 160,
162, 163, 164, 168
Aus grauer Stidte Mauern 28, 43, 45, 46,
47, 146, 152, 153, 154
Aux marches de Paris 128
Ave Maria (Schubert) 128
Bolle reiste einst zu Pfingsten 143, 145, 149
Da streiten sich die Leut herum (Kreutzer)
128
Danket dem Herrn
Das Edelweil 128
Das Wandern ist des Miillers Lust
48, 59, 60, 61, 158, 163, 166

144

144

Das Lieben bringt grofl Freud
92, 106, 107, 159, 161, 163, 167
Der Kippen, der Stiirmann 126, 128
Der Mai ist gekommen
50, 60, 61, 157, 158, 162, 163, 166, 169
Der Mond ist aufgegangen 19, 40, 43, 44, 45,
46,47, 132, 143, 145, 152, 153, 154
Der Winter ist vergangen 93
Die Affen rasen durch den Wald
63, 82, 84, 155, 156, 157
Die blauen Dragoner 24, 43, 45, 46, 47,
146, 152, 153, 154
Die Bliimelein sie schlafen
100, 107, 108, 157, 160, 163, 168, 169
Die Gedanken sind frei
93, 106, 159, 162, 167, 169
Die grauen Nebel hat das Licht
65, 82, 84, 146, 155
Die giildene Sonne 143, 146
Die helle Sonn leucht jetzt herfiir
78, 82, 83, 84, 155, 156
Die Internationale 10
Die Leineweber haben eine
Die letzten Feuer sind entfacht
Die rinnenden Wasser 116
Die Weite, die grenzenlos 115
Die Welt erhofft das grofle Gliick 110
Die Wissenschaft hat festgestellt 146
Dort drunt im schdnen Ungarland 143, 146
Dort oben vor der himmlischen Tiir 128
Dr. Eisenbart 143, 146
Droben im Bohmerwald 128
Drunten im Unterland 90, 106, 159, 164, 167
Du macdhst Kleinholz 114
Ein Feuer hat er entziindet
Ein Heller und ein Batzen
88, 106, 107, 157, 159, 162, 164, 167, 169
Ein Jiger aus Kurpfalz
52, 60, 61, 158, 162, 166
Ein Minnlein steht im Walde 94
Ein Mann, der sich Kolumbus nannt 33, 43,
44, 45, 46, 47, 143, 146, 147, 152, 153, 154
Entlaubet ist der Wald 126, 128
Es blies ein Jager 94
Es dunkelt schon auf der Heide 94
Es,es,esundes 94
Es geht eine helle Flste 101, 107, 108, 157,
160, 162, 163, 164, 165, 168, 169
Es geht in diesen Tagen 109
Es ist ein Ros entsprungen
50, 58, 59, 60, 158, 163, 165, 166
Es ist fiir uns eine Zeit 147

143, 145
144

120
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Es klappert die Mithle am rauschenden Bach
87, 106, 107, 157, 159, 163, 167
Es kommt ein Schiff geladen 96, 107, 108,
157, 160, 163, 164, 165, 168, 169
Es regnet seinen Lauf 128
Es steht eine Miihle 94
Es tagt, der Sonne Morgenstrahl 147
Es waren zwei Kénigskinder
86, 106, 107, 159, 163, 167, 169
Feinsliebchen mein unterm Rebendach 128
Freunde laft uns frohlich loben
61, 82, 83, 84, 143, 146, 147, 155
Freut euch des Lebens
96,107, 108, 157, 160, 162, 163, 168
Geh aus mein Herz und suche Freud
101, 107, 108, 157, 160, 165, 168, 169
Glory to God 128
Goldne Abendsonne 94, 107, 108, 157, 160,
162, 163, 168, 169
Grof§ ist Jehova 127, 128
Grofier Gott wir loben dich
95, 107, 157, 160, 165, 168, 169
Gute Nacht Kameraden, bewahrt euch
74, 82, 84, 155
Guten Abend, gute Nacht
51, 60, 61, 158, 166, 169
Guter Mond du gehst so stille
90, 106, 107, 159, 162, 165, 167
Hab’ mein Wagen vollgeladen 93
Hinschen klein, ging allein 94
Hamburger Viermaster 143, 146
Hava nagila 128
Heif brennt die Aquatorsonne
72, 82, 84, 147, 155, 156
Heifla Kathreinerle 96, 107, 108, 157, 160,
162, 163, 165, 168
Heut hab ich die Wacht allhier 128
Heut noch sind wir hier zu Haus
76, 82, 84, 155
Hevenu shalom 127, 128
Hoch auf dem gelben Wagen 29, 43, 45, 46,
47, 143, 146, 147, 152, 153, 154
Hodh iiberm Tale standen unsre Zelte (Jenseits
des Tales) 69, 82, 84, 143, 146, 147, 155
Hohe Tannen 143
Horch was kommt von drauflen rein
51, 60, 61, 158, 162, 166
Ich bin als Lump gefahren 126
Ich bin der Doktor Eisenbart
35, 43, 44, 45, 46, 47, 149, 152, 153, 154
Ich hab so Heimweh nach dem Kurfiirsten-
damm 128
Ich hatt’ einen Kameraden 94
Ich weif} nicht, was soll es bedeuten
85, 106, 107, 159, 161, 163, 165, 167
Ich will mit dir durchs Leben gehn 128

174

Ihr Kinderlein kommet 55, 59, 60, 61, 158,
162, 163, 166, 169
Ik heef mal'n Hamburger 152, 153, 154
Im Friihtau zu Berge 25, 43, 45, 46, 47, 145,
146, 147, 152, 153, 154
Im griinen Wald, da wo die Drossel 94
Im Krug zum griinen Kranze
98, 107, 160, 162, 163, 168, 169
Im Mirzen der Bauer die Ré8lein
86, 106, 107, 159, 162, 167, 169
Im schonen Wald, da wo die Drossel 94
Im schonsten Wiesengrunde 49, 60, 61, 166
Im tiefen Wald, da wo die Drossel 94
Im Wald und auf der Heide 94
In einem kiihlen Grunde
89, 106, 157, 159, 162, 163, 167
In einen Harung jung und schlank
68, 82, 83, 84, 147, 155, 156
In Oestreich steht ein stolzes Schlof 126, 128
In Texas Kneipe 126, 128
Jenseits des Tales (Hoch {iberm Tale)
69, 82, 84, 143, 146, 147, 155
Jesus Christus herrscht als Konig
79, 82, 84, 124, 155
Jetzt gang i ans Briinnele 37, 43, 45, 46, 47,
93, 145, 152, 153, 154
Kameraden wir marschieren 71, 82, 84, 155
Kein Feuer, keine Kohle
95, 107, 160, 162, 163, 165, 168, 169
Kein schoner Land 20, 43, 44, 45, 46, 143,
145, 146, 152, 153, 154
Kennt ihr die Geschichte 128
Komm lieber Mai und mache 93
Komm trink und lach am Rhein 128
Kommet ihr Hirten 94
Kommt ein Vogel geflogen
99, 107, 108, 160, 162, 163, 165, 168, 169
Leise rieselt der Schnee
89, 106, 107, 159, 163, 167, 169
Lobe den Herrn 34, 43, 44, 45, 46, 47, 152,
153, 154, 157, 159, 161, 162, 163, 169
Lobet den Herren, alle die ihn ehren
92, 106, 167
Lustig ist das Zigeunerleben 87, 106, 107,
159, 163, 167
Mein Stimme klinge 126
Mein Vater war ein Wandersmann
100, 107, 157, 160, 164, 168
Meine Liebe, deine Liebe 128
Morgenglanz der Ewigkeit
62, 63, 82, 83, 84, 144, 155
Muf i denn zum Stidele hinaus
54, 60, 61, 158, 163, 166, 169
My old Kentucky home 127, 128
Niyv trollmor 128
Nathalie 128



Nire hundred miles away from home 128
Nun ade du mein lieb Heimatland
54, 60, 61, 157, 158, 161, 163, 166
Nun bricht aus allen Zweigen 126, 128
Nun leb wohl du stille Gasse 126, 128
Nun will der Lenz uns griiflen 94
O du frohliche, o du selige
50, 59, 60, 61, 158, 162, 163, 166
O du stille Zeit 70, 82, 83, 84, 146, 147,
155, 156
O hingt ihn auf 143, 146, 147
O Tannenbaum 52, 59, 60, 158, 162, 163, 166
Pastor sin Kau 143, 146
Rauscht der Sommerwind 126, 128
Rosenstock, holder bliih®> 94
Sabinchen war ein Frauenzimmer 30, 43,
44, 45, 46, 47, 143, 146, 149, 152, 153, 154
Sah ein Knab ein Roslein stehn
49, 59, 60, 61, 158, 162, 163, 166
Schlafe mein Prinzchen, schlaf ein
98, 107, 108, 160, 164, 168, 169
Schlaget eine Nachtigall 126
Schon ist die Jugend
94, 97, 107, 157, 160, 161, 163, 164, 168
Schon ist die Welt 147
Schon ist ein Zylinderhut 143, 146
Schwarzbraun ist die Haselnufl
85, 106, 107, 157, 159, 162, 163, 167
Selig sind, die Verfolgung leiden (Marschner)
128
Seht, wie die Wetter 113
Siech nicht was andre tun 108, 144
Siehst du im Osten das Morgenrot
Sind wir nicht die Musikanten
66, 82, 83, 84, 145, 155, 156
St. Louis Blues 127, 128
Stille Nadht, heilige Nacht
163, 166
Siifler die Glocken nie klingen 89, 106, 107,
159, 163, 167
Uber den Deidh, iiber das Watt, iiber das Meer
128
Uber unendliche Wege
Unablissig wird die Zeit 122
Und die Morgenfrithe 143, 146, 147
Und wenn wir marschieren 64, 82, 83, 84, 155
Unser Land fiir Jesus 119
Vom Himmel hoch da komm ich her
91, 106, 107, 159, 162, 163, 167, 169
Wadhet auf (Wagner) 128
Wahre Freundschaft 94

128

48, 59, 60, 158,

147

War einst ein kleines Segelschiffchen
74, 82, 84, 147, 155, 156
Was noch frisch und jung an Jahren
67, 82, 83, 84, 147, 155, 156
Weiflt du, warum du mit uns 117
Weiflt du wieviel Sternlein stehen 53, 59, 60,
61, 158, 162, 163, 166, 169
Wem Gott will rechte Gunst erweisen
85, 106, 159, 161, 163, 167
Wenn alle Briinnlein flieflen
52, 60, 61, 157, 158, 161, 166
Wenn die bunten Fahnen wehen
23, 43, 45, 46, 47, 147, 152, 153, 154
Wenn die kleinen Veilchen bliihen 127
Wenn die Veilchen wieder blihen 128
Wenn ich ein Véglein wiir
99, 107, 108, 160, 162, 163, 168
Wenn in’s wogende Gras 147
Wenn wir erklimmen 147
Wer jetzig Zeiten leben will 76, 82, 83, 84,
155
Wer recht in Freuden wandern will
92, 106, 107, 159, 161, 162, 163, 167
Wie hat uns die Burg verbunden 123
Wie oft sind wir geschritten 82, 84, 155
Wie sollen wir die Schlachten 73, 121
Wilde Gesellen 152, 153, 154
Wildginse rauschen durch die Nacht
32, 43, 44, 45, 46, 47, 143, 152, 153, 154
Wir armen Trampgesellen 112
Wir fangen ein neues Streiten an 117
Wir fliegen durch silberne Weiten 127, 128
Wir haben uns erhoben 110
Wir haben unser Reich 114
Wir lagen vor Madagaskar 22, 42, 43, 44,
45, 46, 47, 147, 149, 152, 153, 154
Wir lieben die Stiirme 31, 43, 45, 46, 47,
147, 152, 153, 154
Wir sind jung, die Welt ist offen 147
Wir scharen uns zusammen 118
Wir wollen Treue halten 111
Wir wollen zu Land ausfahren 38, 40, 41,
43, 44, 45, 46, 47, 147, 149, 152, 153, 154
Wo mag denn nur mein Christian 143, 147
Wohlan die Zeit ist kommen
99, 107, 157, 160, 162, 168
Wo’s Dérflein dort zu Ende geht
Zogen einst fiinf wilde Schwine
94, 102, 107, 157, 160, 163, 168, 169
Zur Arbeit hat der Meister 121

126, 128

175



Schlagwortregister

Vorbemerkung: Soweit die folgenden Schlagworte in den Einzelbeschreibungen der Lieder er-

scheinen, sind sie hier nicht aufgefiihrt.

Analyse, literarisch 8, 13 f., 130
musikalisch 9, 14, 130

Annotation 8

Arie 128 (vgl. auch: Sololied)

Beobachtungskategorien 13

Familie 13, 45, 47, 59 fI., 83 {., 106 ff.

Freundeskreis (Gesellschaft, gesellige Veran-
staltung) 13, 45, 60 £., 83, 107, 173

Funktion (vgl. auch: Gruppe) 7, 44, 59,
124, 141 £,, 145, 163, 173

Gruppe (vgl. auch: Funktion) 10, 11, 13, 44,
83, 124, 127 £., 135, 149, 163, 172

Gruppenlied 148 ff.

Inhaltsanalyse 8

Kirche 10, 13, 44 £, 60, 84

Kirchenlieder (religidses Lied) 44 ff., 84,
129, 144 £, 165

Klotzlied 15, 146 f.

Konotation 8

Kunstlied, vgl. Sololied

Lied
Aktivierung vgl. Verwendungsintensitit
Ausdruck (vgl. auch: Gehalt) 14, 40, 57,
80, 103, 124, 129
auslindisch 128
Bekanntheit vgl. Vermittlungsintensitit
Beliebtheitsgrad 13, 16 f., 43, 82, 130
Didaktischer Gehalt 57, 131, 172
freigewdhle 11f.
Gehalt 14, 40, 56, 80, 103, 124, 129, 172
Inhaltskategorien 8, 14, 39, 56, 58, 80, 103,
124, 129, 163, 172
lustige, vgl. Scherzlieder
religidse, vgl. Kirchenlied
Stilgruppe 15, 42, 57, 81, 83, 105, 125,
129, 172
Vermittlungsintensitdt 11, 13, 17, 42,
45 ff,, 59, 82 ff., 103, 105 f., 124 £, 127 ff,,
151, 155 f., 161 f.
verordnet 10
Verwendungsintensitit 8, 42, 59 ff., 82 ff.,
105 ff., 124, 155 ff., 161 .

176

Wortmaterial (Wortwahl) 40, 57, 80, 104,
129, 172
zugeteilt 11
Liedanalyse, funktionale 7,16 f., 129
Liedannahme (Aktivierung) vgl. auch:
Lied/Verwendungsintensitit 16, 43 f.
Liedbenennung 17, 136 ff.
Liederbuch 11
Liederwerb, vgl. Lied/Vermittlungsintensitit
Liedrepertoire 11
Liedtriger 16, 141,173 f.
Bildungsschichten 11, 17, 151 ff., 173
Gemeindegroflen 17, 164, 173
Geschlecht 165 ff., 174
Konfessionen 17, 165, 174
Lebensalter (Altersgruppen) 17,39 f., 83 {,
106 f., 151, 161 ff., 173
Repertoire 12
Sozialschicht 17
Melodie
akkordisch — melisch 14, 40, 57 £., 81, 105,
124, 129
Ambitus (Umfang, Lage) 14,40 f, 57 {,,
81, 104, 124 f., 129, 172
Form 15, 42, 57, 81, 104, 125, 129, 172
Initium 14, 41, 57 f., 81, 104, 125
Intervalle (Intervallindex) 14, 40, 57, 81,
104, 124, 129, 172
Kurventyp 14, 41, 57, 81, 104, 125, 129,
172
Takt (Rhythmus) 15, 40, 57, 81, 105, 129
Tonalitit 14, 40, 57, 80, 103, 124, 129, 172
Scherzlieder (lustige Lieder) 39 {., 80, 84,
103, 139, 141, 149, 157, 161
Schlager (Schnulze) 135, 141, 149, 151, 172
Schule 10, 17, 44 ff., 59 ff., 83 f., 106 ff., 163
Singgelegenheiten, vgl. Verwendungsintensitit
Sololied (Kunstlied) 128 ff., 141
Unterhaltungsindustrie 128, 130
Verein (vgl. auch: Freundeskreis) 13, 45 f.
Volkslied (Terminus) 16 f., 128, 136, 141 ff.,
145 ff,, 172 f.
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