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In einer Zeit, wo andere Linder darangehen, ihre
Musikerziehung stirker denn je auszubauen (z. B.
die USA, Grofbritannien, die Sowjetunion, Un-
garn), wird in der Bundesrepublik der Anteil der
musikalischen Erziehung im allgemeinen Volks-
bildungswesen abgebaut.

Die Wahlfreiheit des Faches auf bestimmten Klas-
senstufen als Ergebnis der Saarbriicker Rahmen-
vereinbarung, der Schwund der musikerzieheri-
schen Arbeit und, wie die jiingste Entwicklung
in einigen Bundeslindern zeigt, auch die Riick-
stufung des Musikunterrichts in die Kategorie
der sogenannten ,technischen Ficher” beweisen
mit Vehemenz, daB die verantwortlichen Schul-
behorden gegeniiber der Funktion der Musik-
erziechung in unserer Zeit einer Fehleinschit-
zung unterliegen, deren Folgen verheerend sein
konnen. Vielerorts scheint noch die alte Auf-
fassung vertreten zu sein, daf die Musik eine
Sache von Spezialbegabung und daher nicht Be-
standteil einer allgemeinen Menschenbildung sei.

Wie ist nun die Diskrepanz zwischen Auftrag und
beschrankter Funktionsmoglichkeit erklarbar? Hat
die Musikerziehung mit der schnellen Entwicklung
unserer Zeit nicht Schritt gehalten? Hat sie nicht
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Forschungsaufgaben in der Musikerziehung

vermocht, der iibertragenen Verantwortung so viel
Nachdruck zu verleihen, um die ihr gebiihrenden
Rechte im Schulwesen zu erlangen? Sind es die un-
zureichenden Organisationsformen (Stundenzahl
usw.), wie die einen sagen, ist es die Methodik,
wie die anderen behaupten, oder miissen wir nicht
vielmehr die Griinde im Zusammenwirken aller
Faktoren erkennen, die vor allem mit der Entwick-
lung der Musik selbst und ihrer sich immer mehr
aufspaltenden Differenzierung zusammenhingen?

Fest steht, daf eine Reihe wertvoller Krifte an den
duBeren Kampf um Anerkennung und Existenz-
behauptung gebunden waren und sich der eigent-
lichen Aufgabe, der inneren Durchbildung des Fa-
ches, erst in zweiter Linie widmen konnten. ,Ein
Fach, dessen Vertreter sich in dauernder Abwehr-
stellung befinden, gerit leicht in Gefahr, mithsam
errungene duBere Positionen fiir wichtiger zu hal-
ten als padagogische Kategorien, die erst entwik-
kelt werden miissen.” 1)

Erschwerend kam hinzu, da sich einzelne Krifte
in einem unfruchtbaren Methodenstreit aufrieben
und eine kontinuierliche Entwicklung nicht zulie-
Ben, wie in gleicher Weise die seit 50 Jahren er-
folgten Wechsel der politischen Verhiltnisse die
jeweiligen Ansitze dazu wieder zerstorten. So sah
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sich die Musikerziehung von verschiedenen Seiten
stindig angegriffen, auch mibraucht, so daf es ihr
bis heute noch nicht gelungen ist, ein giiltiges Sy-
stem einer wissenschaftlich begriindeten Musik-
erziehung und deren Grundlagen zu schaffen.

Es kann sich dabei niemals um eine ,Intellektua-
lisierung”, ,Versachlichung” oder ,Verwissen-
schaftlichung” eines kiinstlerischen Faches handeln.
In einer Zeit aber, wo die Forschung als Voraus-
setzung weiteren Fortschritts integrierender Be-
standteil aller Wissenschaften und Kiinste gewor-
den ist, kann es sich die Musikerziehung nicht lei-
sten, dieser allgemeinen Entwicklung fernzublei-
ben. Sie wiirde sich selbst isolieren und von den
ymithsam errungenen Positionen” noch mehr ver-
lieren. Gerade mit Hilfe der Forschung wird es
leichter sein, die immer noch herrschenden Vor-
urteile, besonders der Schulmusik gegeniiber, zu
beseitigen. Exakte wissenschaftliche Nachweise
konnen nicht mehr mit allgemeinen Ausreden ab-
getan werden. Aber diese sind wir in entscheiden-
den Positionen noch schuldig geblieben, bzw. die
Ansitze dazu wurden noch nicht in dem Mafle aus-
gebaut, wie es nitig wire. Die wissenschaftliche
Forschung imn Fachgebiet Musikerziehung ist daher
einer dufleren und einer inneren Aufgabe ver-
pflichtet. Sie muf

1. wesentlich mit dazu beitragen, die organisatori-
schen Bedingungen zu sichern, den eigenen Le-
bensraum also, ohne den alle Bemiihungen
Selbsttiuschung bleiben miissen, und

2. das Fach von seiner inneren Struktur her auf der
Basis einer tragfihigen allgemein-pidagogischen
Grundlage fundieren, d. h. seine Aufgaben- und
Zielstellung im ganzen und die Vielfalt seiner
didaktischen und kiinstlerischen Aspekte im ein-
zelnen.

Abgesehen von den Bemithungen Karl Christian
Friedrich Krauses (1781—1832)2) um eine wissen-
schaftliche Grundlegung der Musikerziehung, setzt
die eigentliche wissenschaftliche Erforschung mu-
sikpidagogischer Fragen erst gegen Ende des
19. Jahrhunderts ein, und hier noch nicht als eigen-
stindige Forschung, sondern im Bereich der Mu-
sikwissenschaft. Grofe Personlichkeiten, die gleich-
zeitig als Forscher und Erzieher titig waren, wie
Hugo Riemann und Hermann Kretzschmar, setzten
sich fiir eine bewuflte pidagogische Auswertung
wissenschaftlicher Erkenntnisse ein. Vor allem war
in Hermann Kretzschmar, der gleichzeitig der Mu-
sikhochschule, dem Universititsinstitut fiir Musik-
wissenschaft und dem Institut fiir Kirchenmusik
(der spéteren Akademie fiir Kirchen- und Schul-
musik) in Berlin als Direktor vorstand, eine Per-
sonlichkeit gegeben, die Musikerziehung und Mu-
sikwissenschaft als Einheit betrachtete. Die zuneh-
mende Ausweitung und Spezialisierung der einzel-
nen Fachgebiete machte jedoch nach seinem Tode
drei getrennte Ordinariate erforderlich. Die Zeit
nach dem ersten Weltkrieg brachte, vor allem ge-
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gen Ende der zwanziger Jahre, eine breite Entfal-
tung musikpidagogischer Forschung, und eine
Reihe hervorragender Persénlichkeiten machte sich
um sie verdient. Zu ihnen gehérten Leo Kestenberg,
Georg Schiinemann, Hans Mersmann, Fritz Reuter,
Richard Miinnich, Richard Wicke, Josef-Maria
Blattau u. a. Sie bemiihten sich um die Einheit von
wissenschaftlicher Forschung und musikpidagogi-
scher Praxis. 1933 wurden jedoch diese fruchtbaren
Ansidtze jah unterbrochen. Nach 1945 fiihrte die
Teilung Deutschlands in vier Besatzungszonen zu
unterschiedlichen Ausbildungswegen der Musik-

-erzieher. Die ohnehin schon erfolgte Dezentralisie-

rung wurde nun noch mehr zersplittert. So beste-
hen heutzutage eine Reihe der verschiedensten
Ausbildungsformen und -institutionen. Da sie aber
wesentliche Tridger der musikpidagogischen For-
schung sind —oder sein sollten —, ist auch in dieser
Zersplitterung ein Grund mehr zu erkennen, dafl
trotz bedeutender Einzelleistungen noch keine all-
gemeingiiltige Grundlage geschaffen werden
konnte.

Es wire eine vordringliche Aufgabe, alle bisher er-
schienenen wichtigen Arbeiten in einer Biblio-
graphie des musikpiddagogischen Schrifttums, etwa
als ,Repertorium der Musikerziehung”, zusam-
menzufassen, zu vervollstindigen und fortzufiih-
ren.?) :

Ein Teil der musikpiddagogischen Forschung lag,
wie bereits erwihnt, in den Hinden der Musik-
wissenschaft. Sie sieht ihre Aufgabe in der ,wis-
senschaftlichen Erfassung aller Gegebenheiten der
Musik und des Musiklebens im weitesten Sinne” 4)
und zdhlt damit die Erforschung musikpiadagogi-
scher Gegenstandsbereiche zu ihren legitimen Auf-
gaben. Das wird an einer Reile von Forschungs-
arbeiten mit musikpddagogischer Themenstellung
deutlich. Da sich aber der Rahmen ihrer For-
schungsbereiche immer mehr ausweitet, kann sie
sich lediglich Teilkomplexen oder Einzelfragen der
Musikerziehung widmen. Den Erfordernissen un-
serer Zeit kann jedoch nur eine eigenstindige For-
schung gerecht werden, die von den Kriften der
Musikerziehung selbst getragen wird und in enger
Verbindung mit der tdglichen Unterrichtspraxis
und Erziehungsarbeit die vordringlichen Probleme
zu l8sen hat. Gleichzeitig wird in Zukunft eine
bessere Koordinierung und engere Zusammen-
arbeit mit der musikwissenschaftlichen Forschung
angestrebt werden miissen, weil beide Wissen-
schaften eine Reihe gemeinsamer Aspekte haben,
die sich gegenseitig zu ergidnzen und zu befruchten
vermdgen. Dariiber hinaus hat die musikpiadago-
gische Forschung mit allen Institutionen, die musik-
erzieherisch tatig sind oder musikerzieherische An-
liegen zu vertreten haben, zusammenzuarbeiten.
Die vielfiltigen Formen der Bildungsinstitutionen
innerhalb des allgemeinen Schulwesens, innerhalb
der Jugend- und Volksmusikschulen, innerhalb
des Sektors der Musikschulen, Konservatorien,




Die moderne Schule

Unterricht in einer Volksschule
in Hamburg

Musikakademien und -hochschulen bestehen mit
ihrem reichen speziellen Erfahrungsschatz neben-
einander. Sie alle miiten sich zusammenfinden,
denn schlieBlich geht es um ihr grofes, gemein-
sames musikpddagogisches Anliegen. Wenn Egon
Kraus davon spricht, da8 eine zukiinftige Musik-
erziehung nicht ohne Planung sein kann, zu der
sich ,alle padagogischen Verbinde, Kulturverwal-
tungen und Bildungseinrichtungen zusammenfin-
den miissen” %), so gilt das erst recht fiir die wis-
senschaftliche Forschung.

Das konnte auch seine praktische Realisierung in
Gestalt einer Forschungsgemeinschaft der Musik-
erzieher finden, wie sie in dhnlicher Weise bereits
auf anderen Sektoren bestehen. In den Vereinigten
Staaten existiert schon seit vielen Jahren eine der-
artige Forschungsgemeinschaft fiir Fragen der Mu-
sikerziehung, die sogar eine eigene Zeitschrift
(Journal of Research in Music Education) heraus-
gibt, eine Publikation der ,Music Educators Natio-
nal Conference”. 1957 legte sie bereits den 2. Band
der ,Bibliographie of Research Studies in Music
Education, 1949—1956” vor, der allein iiber 2000

Sch 2

Titel enthdlt. Auch bei uns wiren derartige Vor-
aussetzungen gegeben. Der Verband Deutscher
Schulmusikerzieher scheint mir der legitime Triger
einer solchen Forschungsgruppe zu sein, nicht nur,
weil er die Musikerzieher aller Schulgattungen des
allgemeinen Bildungswesens zusammenfafit, son-
dern auch in den vergangenen Jahren in seinem
Fachorgan ,Musik im Unterricht” und vor allem
wihrend der Bundesschulmusikwochen Forschungs-
themen behandelte und die Ergebnisse musikpad-
agogischer Forschung zur Diskussion stellte. Ein
Koordinierungsausschu miiite gebildet werden,
der die bisherigen und laufenden Arbeiten iiber
den Rahmen einer Bibliographie hinaus zusam-
menfaflt und sie einem groferen Ganzen einordnet,
gleichzeitig aber einen Forschungsplan ausarbeitet,
der schwerpunktmiBig die vordringlichsten Auf-
gaben umfaBt. Dazu gehort natiirlich ein Mit-
arbeiterstab, der neben seinem Fachkdnnen und
seiner Begeisterungsfihigkeit auch die Hingabe-
bereitschaft mitbringt, das zusitzliche groBe Zeit-
opfer aufzubringen, die diese Arbeiten jedem Be-
teiligten abfordern. In den Reihen der Dozenten-
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schaft der pidagogischen Hochschulen, Hochschul-
institute und Musikhochschulen und der in der
praktischen Schularbeit stehenden Lehrer sind
meiner Uberzeugung nach genug Krifte vorhan-
den, die mitarbeiten wiirden bzw. bereits titig
sind, wie ihre Arbeiten beweisen. Hier liegt auch
noch ein grofles Reservat von ungenutzten Erfah-
rungen.

Die Fiille des zu bearbeitenden Stoffes und seiner
vielen Details wird es notgedrungenermaflen mit
sich bringen, Forschungsschwerpunkte fiir einen
bestimmten Zeitraum festzulegen. Von Zeit zu
Zeit miiffiten Zusammenkiinfte stattfinden, die der
Auswertung und dem Erfahrungsaustausch dienen.
Wichtig wire, daf8 Publikationsmoglichkeiten Ffiir
die Arbeitsergebnisse gefunden werden, vielleicht
in Form von vollstindigen Veréffentlichungen
wichtiger Referate oder knapper Kompendien.

Mir scheint bei allen diesen Aufgaben der unmit-
telbare Bezug zur Praxis sehr wichtig zu sein, d. h.
die Frage: Welche Ergebnisse lassen sich aus den
Beobachtungen als allgemeingiiltige Kategorien,
Prinzipien, ableiten, und wie kénnen sie unmittel-
bar fiir die Praxis wirksam werden?

In die Arbeit dieser musikpadagogischen For-
schungsgruppe miissen ferner die Ergebnisse der
modernen Piadagogik, Psychologie und Soziologie
einbezogen werden. Besondere Fachkonferenzen
miiiten in Zusammenarbeit mit Forschungsgre-
mien dieser Wissenschaften Themen gewidmet
sein, die z. B. ein allen gemeinsames Problem von
den verschiedensten Aspekten her behandeln
(etwa: ,Positive und negative EinfluBfaktoren der
modernen Massenmedien und ihre Auswirkungen
auf die Entwicklung des Kindes”), wobei die zu
diesem Thema unmittelbar aus der Soziologie er-
wachsenen Komplexe ,Musikerziehung und tech-
nische Mittler”, ,Musikerziehung und Rundfunk”,
»~Musikerziehung und Fernsehen” eigene grofe
Forschungsgebiete fiir sich bilden.

Musikalische Grenzbezirke miifiten in gleicher
Weise einbezogen werden. Wenn z. B. die Musik-
therapie in erster Linie ein medizinisches Anliegen
vertritt, so sind ihre Ergebnisse im Hinblick auf die
physiologischen Auswirkungen der Musik, die in
keiner Weise bisher fiir die allgemeine Musik-
erziehung ausgewertet worden sind, doch héchst
aufschlufreich und wichtig fiir unsere Arbeit.

Es gibt weitere Beriihrungspunkte mit Gremien,
die ihre Arbeit unter ein ganz spezifisches Thema
gestellt haben, wie z. B. das Institut fiir Neue Mu-
sik und Musikerziehung, das sich speziell den Pro-
blemen der Verbindung zwischen Neuer Musik
und Musikerziehung widmet.

Die Zusammenarbeit mit anderen Fachverbinden
der musikalischen Erziehungs- und Jugendarbeit,
wie sie sich in der Praxis schon erfreulich einge-
spielt hat, braucht hier nicht besonders hervor-
gehoben zu werden.
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Daf der Deutsche Musikrat, die Dachorganisation
der deutschen Musikverbiande, sich den offenen
Fragen der Musikerziehung nicht verschliet, wird
an seinen Denkschriften und der Publikationsreihe
,Musikalische Zeitfragen” deutlich. Die neueste
Veroffentlichung ,Musikberufe und ihr Nach-
wuchs — Statistische Erhebung 1960/61 des Deut-
schen Musikrates”, Mainz 19629%) ist eine For-
schungsarbeit allerersten Ranges, deren Auswer-
tung und Schlufifolgerungen fiir die Musikerzie-
hung von aktueller Bedeutung sind.

Uber die Zusammenarbeit im nationalen Rahmen
hinaus besteht in der International Society for
Music Education ein internationales Forum, das
der Forschung in der Musikerziehung ebenfalls
breiten Raum widmet.?)

Es gibt also genug Ansatzpunkte und Vorbilder
einer fruchtbaren Teamarbeit. Sie in den Bereich
der Musikpdadagogik zu iibertragen, muf8 uns ge-
lingen. Das ist kein einfacher und schmerzloser
ProzeR. Die hiufige Befrachtung mit Ideologien
und vorgefafliten idealisierten Leitbildern verfiihrte
oft dazu, fiir eine bestimmte geschichtliche Situa-
tion als richtig erkannte Leitsitze zu zementieren,
sie in eine Welt zu transponieren, deren Entwick-
lung lingst zu vollig verinderten Umweltbedin-
gungen gefithrt hat. Der gewaltige technische
Fortschritt und seine Konsequenzen fiir den musi-
kalischen Bereich stellen uns vor neue Situationen,
die eine Anpassung erfordern, weil wir sonst Ge-
fahr laufen, daff uns der Mensch, das Kind, nicht
mehr versteht und wir umgekehrt ratlos vor ihm
stehen. Ideologische Befangenheit muf einer sach-
lichen Begegnung weichen. Hier wird auch die wis-
senschaftliche Forschung ein Bindeglied sein miis-
sen, da sie sich ausschlieflich von sachlichen Er-
wiagungen her leiten lassen mus§.

Es geniigt auch nicht mehr, bestimmte Kategorien
der Nachbarwissenschaften einfach auf die Musik-
erziehung zu iibertragen. Es ist in der Vergangen-
heit viel zu wenig beachtet worden, daf diese ihren
eigenen GesetzmiafBigkeiten unterliegt. So hat die
Musikerziehung berechtigterweise ihre psycholo-
gischen Grundlagen aus der Musikpsychologie
bezogen, die selbst wiederum vieles aus der allge-
meinen Psychologie iibernommen hat. Es wird in
Zukunft nicht ohne Herausbildung einer eigen-
stindigen Psychologie der Musikerziehung (die
Teil der allgemeinen Musikpsychologie ist) moglich
sein, die psychologische Grundlegung unseres Fa-
ches, die wiederum Teil der allgemeinen wissen-
schaftlichen Fundierung ist, voranzutreiben. Die
bisher zumeist nur auf einzelne Phinomene des
musikalischen Horens beschrankte Forschung (hau-
fig nur in Horversuchen experimentell untersucht)
hat sich jedoch dem Gesamtkomplex ,Mensch und
Musik” in allen seinen psychologischen Bereichen
und Bedingungen zu widmen. Fiir die Musikerzie-
hung ist diese komplexe Erfassung der psychologi-
schen Phinomene unter dem Aspekt der Entwick-




lung des Kindes und des Jugendlichen in allen ein-
zelnen Phasen und deren Bedingungen eines der
wichtigsten Anliegen.

Es geht dabei nicht um die musikalische Begabung
des Kindes und Jugendlichen in allen ihren Erschei-
nungsformen allein, sondern um die Musikalitdt
als menschliche Grundanlage iiberhaupt. Die
Dringlichkeit dieser psychologischen Forschungs-
aufgaben sowie das Wissen um Vielfalt und Um-
fang der dazugehdorigen Einzeluntersuchungen ver-
anlaften Heinrich Pape (t 1963), die Griindung
eines ,Psychologischen Arbeitskreises der Musik-
dozenten” vorzuschlagen.8)

Die Einbeziehung der anthropologischen Dimen-
sion, d. h. die Erforschung des zu erziehenden
Menschen ,immer wieder neu aus der immer wie-
der neuen Gegenwart und Wirklichkeit” ?), macht
die musikpadagogische Forschung zur stindigen
Notwendigkeit, zu einem Prinzip, das unsere Ar-
beit stetig begleiten muf.

Im einzelnen ergeben sich fiir die Forschung eine
Fiille von Aufgaben, die aus den vielfiltigen Pro-
blemstellungen des gesamten Bereiches der Musik-
erziehung resultieren. Dazu gehort z. B. die Kli-
rung der Begriffe, das Bemiihen um eindeutige De-

finitionen. Allein die Beantwortung der Frage: .

+~Was ist Musikerziehung?” gewinnt je nach Art
der Interpretation die verschiedensten Aspekte und
erschwert dadurch eine klare Begriffsbestimmung.
Auf dem groBen Problemfeld Liedgut wird die
Forschung stindig um die Untersuchung aller
Phinomene bemiiht sein miissen, die mit dem Lied,
dem Singen und ihren sich in unserer Zeit fortwah-

rend verindernden Bedingungen zusammenhin-
gen. Eine andere wichtige Aufgabe besteht in der
Erarbeitung der Grundlagen einer Didaktik des
Musikhorens, deren Aspekte fiir die Volksschule
mit besonderer Sorgfalt behandelt werden miissen.
Weitere Forschungen miifiten sich der Kinder-
stimme, ihrer Entwicklung und besonders ihrem
Umfang widmen, der vermutlich groer ist, als
bisher angenommen wurde. Auf dem Gebiet der
chorischen Stimmbildung miiten mehr als bisher
die psychologischen und damit auch musikalischen
Aspekte untersucht werden, da sich nicht nur phy-
siologische Prozesse abspielen, sondern auch Ein-
schwingvorginge, die den ganzen Menschen er-
fassen und deren musikalische Komponente nicht
unwesentlich erscheint. Schliellich darf die histo-
rische Forschung nicht unerwihnt bleiben, die un-
ter neuen Aspekten betrieben werden muf. Eine
wissenschaftlich fundierte Musikerziehung kann
als Ganzes ohne ein genaues Wissen um ihre Ge-
schichte nicht auskommen. Historische Erkennt-
nisse helfen sogar, neue Kategorien fiir die Gegen-
wart zu gewinnen. Wichtige Quellen der Musik-
erzichung miifften in Ubersetzungen bzw. Aus-
ziigen wieder zuginglich gemacht werden, ebenso
bediirfen die in den letzten drei Jahrzehnten
erschienenen Arbeiten zur Geschichte der Musik-
erziehung und ihrer Methodik 1?) einer Zusammen-
fassung und Weiterfiihrung.

Den gesamten Raum iiberschauend, den die wis-
senschaftliche Forschung in der Musikerziehung
mit all ihrer Problematik und Aufgabenfiille fiir
unsere gegenwirtige und zukiinftige Situation ein-
nimmt, und die reale Wirklichkeit mit GroBe und
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Umfang des Auftrages vergleichend, mag eher die
Neigung zur Depression aufkommen als hoff-
nungsfrohe Zuversicht. Es mag gerade in An-
betracht der eingangs erwihnten Einschrankungen
der Musikerziehung in der Schule und in der
Lehrerbildung utopisch erscheinen, an die innere
Durchbildung eines Faches heranzugehen, wenn
nicht die entscheidenden Voraussetzungen — der
musikbefihigte Volksschullehrer und der Musik-
fachlehrer der Oberstufe, beide vollakademisch
ausgebildet, also das tragende Kréftepotential
der Musikerziehung — gegeben sind. In der Tat

Winfried Pape

Wihrend in der Musikpidagogik Ansitze zu er-
kennen sind, mit Hilfe der Psychologie giiltige Vor-
aussetzungen und Bedingungen fiir die praktische
Musikerziehung in der Schule zu schaffen, ist der
Instrumentalunterricht heute noch fast ausschlief3-
lich an mehr oder weniger sehr subjektive Unter-
richtsformen gebunden. Von graduellen Differen-
zierungen abgesehen, bestimmen hauptsichlich
zwei ,pidagogische” Maximen den Gang der In-
strumentalausbildung:

a) Der Schiiler mu8 so weit wie moglich die
Spieltechnik des Lehrers kopieren.

b) Dem , Wachsenlassen” ist ein relativ grofler
Spielraum gegeben.

Die direkte Konfrontierung dieser beiden Unter-
richtsformen macht ihre Einseitigkeit recht deutlich.
Im ersten Fall wird der Schiiler ohne Riicksicht auf
seine geistig-musikalische Veranlagung und seine
physische Konstitution — ein wesentlicher Ge-
sichtspunkt — gezwungen, den Lehrer nachzuah-
men. Die ,Methodik” beschriankt sich nicht selten
auf Haltungskorrekturen und starres Festhalten
an einem vom Lehrer fiir alle Schiiler festgelegten
Ubungskanon. Bei der zweiten Unterrichtsform
besteht trotz der Kontrollfunktion des Lehrers die
Gefahr, dafl einzelne positive oder negative Ent-
wicklungsstadien nicht friihzeitig genug erkannt
und damit die verschiedenen Entwicklungskurven
in ihrer Tendenz nicht richtig beurteilt werden.
Selbstverstandlich miissen jedoch die Nachahmung
wie auch das ,Wachsenlassen” Bestandteile einer
Unterrichtsmethode sein. Eine unmittelbare Syn-
these beider Unterrichtsverfahren erscheint aber
fraglich, weil die vorhandenen negativen Elemente
verdoppelt wiirden. Als Ausweg bietet sich ein psy-
chologisch fundierter Instrumentalunterricht an,
dessen Methodik aus der Relation von Person und
Sache resultiert. Im folgenden sollen einige wesent-
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gibt es hier duBere Widerstande zu tiberwinden,
die niemals allein von innen heraus beseitigt
werden konnen. Aber die Bemiihungen um eine
wissenschaftliche Erforschung der musikerziehe-
rischen Arbeit, das Ringen um Erkenntnis ihrer
Funktionen im ganzen und im einzelnen sind
unsere michtigen Bundesgenossen. Nichts wire
schadlicher als ein untitiges Verharren in Lethar-
gie und Mutlosigkeit. Es gilt vielmehr, kraftig
anzupacken, an irgendeiner Stelle, um so Bau-
stein zu Baustein zu fiigen, an einem Gebiude
mitzubauen, das noch vieler Stiitzen bedarf.

Zur Psychologie des Instrumentalunterrichts

liche, von der allgemeinen und padagogischen
Psychologie erbrachte entwicklungspsychologische
Ergebnisse auf ihre grundsitzliche Bedeutung fiir
den Instrumentalunterricht untersucht werden.
Dabei kann es sich zundchst nur um einen ersten

- Ansatz handeln, eine Arbeitsskizze also, die zu

weiteren Untersuchungen anregen will. Das Ziel,
der genannte psychologisch fundierte Instrumental-
unterricht, wird erst dann erreicht sein, wenn un-
sere theoretischen Uberlegungen in der Praxis be-
stitigt, erweitert oder berichtigt, die aufgeworfenen
Fragen geklart, neue oder im Rahmen dieses Auf-
satzes nicht zu behandelnde Probleme (z. B. des
Lehrer-Schiiler-Verhiltnisses) erortert sind und
eine Reihe von Einzeldarstellungen vorliegt, die
das Bild so vollstindig wie moglich rundet.

Jeder, der mit Erfolg ein Instrument erlernen will
oder soll, muf neben der kérperlichen Eignung als
unbedingte Voraussetzung iiber eine geistig-musi-
kalische und eine motorisch-manuelle Begabung
verfiigen. Bis zu einem gewissen Grade lassen sich
beide Begabungsarten durch Testversuche [bei-
spielsweise Horfahigkeit, Reaktionen rhythmischer
Ganzheiten), manuelle Geschicklichkeitsproben]
feststellen.

Nicht untersucht sind dagegen bisher die Entwick-
lungsmoglichkeiten und der Verlauf der einzelnen
Entwicklungsphasen. Bis zu welchem Punkt kann
man erkennen, ob eine gegebene motorisch-manu-
elle Begabung nicht nur fiir ein relativ einfach zu
erlernendes Instrument (z. B. Blockfléte), sondern
ebenfalls fiir ein unverhiltnismagig schwierigeres
Instrument (etwa Violine) ausreicht? Wird bei ge-
niigender Plastizitdt von musikalischer und moto-
risch-manueller Veranlagung zwangsldufig eine
interpretativ-reproduktive Fahigkeit entstehen, die
fiir den guten Instrumentalisten unerldflich ist?
Und weiter: wie verhilt sich die musikalische Be-
gabung zu der motorisch-manuellen?




