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AGq
Gunther Noll

»Nur far den innerkirchlichen

Dienstgebrauch«

Musikarbeit mit Jugendlichen unter dem Schutzdach der Kirche in der
DDR - aufgewiesen an Beispielen aus der Evangelisch-Lutherischen
Landeskirche Mecklenburgs in den 1980er Jahren

Das Anliegen

Die wissenschaftliche Aufarbeitung der Geschichte der DDR gehért zu den zentralen
Aufgaben historiografischer Forschung in unserer Zeit. Ihrer Bedeutung, ihrer GrofRen-
ordnung und ihrem Anspruch in den Zielserzungen nach handelt es sich nicht blof8
um forschungsleitende Interessen von Historikern und ihren Institutionen, sondern
um eine nationale Aufgabe. Dies verdeutlichen allein ihre Dimensionen: Hatte nach
der friedlichen Revolution 1989 und nach der Wiedervereinigung Deutschlands bereits
eine umfangreiche Aufarbeitung der DDR-Vergangenheit begonnen, so setzte 1992 2. B.
der Deutsche Bundestag eine Enquete-Kommission »Zur Aufarbeitung von Geschichre
und Folgen der SED-Dikratur in Deutschland« ein und erhob auf diese Weise eine
allgemeine zeithistorische Aufgabe in den Rang einzr staadichen, d.h. politisch ver-
bindlichen Verpflichtung. Von 1992 bis 1994 konnte die Kommission umfangreiches
Material erarbeiten, das inzwischen als vollstindige Dokumentation in neun Binden
(als 18 Teilbinde) vorliegt und eine unschitzbare und unverzichtbare Quelle bildet,
darunter auch Band VI/1~2 »Rolle und Selbstverstindnis der Kirchen in der. verschie-
denen Phasen der SED-Diktatur«. Zahlreiche Beitrige und Augenzeugen-Berichte aus
unmittelbarem Erleben vermitteln ein realistisches und authentisches Bild der DDR-
Wirklichkeit im Rahmen hoch differenzierter Themenstellungen.

Aus der ihr folgenden Enquete-Kommission »Uberwindung der Folgen der SED-

1 Deutscher Bundestag (Hg.), Materialien der Enquete-Kommission »Aufarbeitung von Geschichre
und Folgen der SED-Diktatur in Deutschlands (2. Wahlperiode des Deutschen Bundestages), Band
I-IX, Baden-Baden /Frankfurt a. M. 1995.
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Diktatur im Prozess der deutschen Einheit« (von 1995-1998) entstand 1998, vom Deut-
schen Bundestag per Errichtungsgesetz gegriindet, die »Bundesstiftung zur Aufarbeitung
der SED-Dikrature. Sie hat »den gesellschafilichen Auftrag, die umfassende Aufarbei-
tung der Ursachen, Geschichte und Folgen der Diktatur in SBZ und DDR zu befo:-
dern, den Prozess der Deutschen Einheit zu begleiten und an der Aufarbeitung von
Dikraturen im internationalen Maffstab mitzuwirken«.2 Die Weite der Arbeitsfelder
lisst erkennen, welche Bedeutung dieser Stiftung beigemessen wird: »Anstoflen und
Férdern, informieren und vernetzen sind die Leitmotive der Stiftungsarbeit. Die Bun-
desstiftung Aufarbeitung ist Partnerin von Gedenkstitten, Museen, Geschichtsvereinen,
unabhingigen Archiven, der Verbinde der Opfer der SED-Dikeatur der Linder und
Kommunen, der Wissenschaft und der politischen Bildung sowie der auflerschulischen
und schulischen Bildungsarbeit, deren Projekte sie inhaltlich und — soweit méglich —
finanziell unterstiitzt.«®

Neben der Grundlagenforschung an deutschen und internationalen Universititen
sind gegenwirtig zahlreiche Institutionen an der Aufarbeitung der deurschen Nach-
kriegsgeschichte beteiligt. Zu ihnen zihlen insbesondere auch jene, deren Aufgaben im
»Bericht der Bundesregierung zum Stand der Aufarbeitung der SED-Diktatur« (2o12)
z.B. niher beschrieben sind: Das Institut fiir Zeitgeschichte, Miinchen und Berlin,
der Forschungsverbund SED-Staat der Freien Universitit Berlin, das Hannah-Arendt-
Institut fiir Totalitarismusforschung e.V. an der Technischen Universitit Dresden, das
Zentrum fiir Zeithistorische Forschung, Potsdam, der Bundesbeauftragte fiir die Unter-
lagen des Staatssicherheitsdienstes der ehemaligen Deutschen Demokratischen Repub-
lik, das Militirgeschichtliche Forschungsamt, Potsdam, die Gemeinsame Kormission
fiir die Erforschung der jlingeren Geschichte der deutsch-russischen Beziehungen sowie
die Editionsgruppe Dokumente zur Deutschlandpolitik im Bundesarchiv.4

Hervorzuheben wiren u.a. auch die Aktivititen der 1990 als politischer Bildungs-
verein des Neuen Forums in Berlin gegriindeten Robert-Havemann-Gesellschaft. Das
1992 eingerichtete Robert-Havemann-Archiv gilt als das »umfangreichste Archiv der
DDR-Opposition«.? Inzwischen ist eine kaum noch tiberschaubare Zahl von Publikati-
onen zur Aufarbeitung der SED-Diktatur, der deutsch-deutschen Nachkriegsgeschichte
sowie zu den beiden Diktaturen im Deutschland des 20. Jahrhunderts erschienen. Um
wenigstens cin Beispiel zu geben, sei auf die inzwischen mehrere hundert Binde umfas-

2 hup:/fererwrbundesstifrung-aufarbeitung.de/die-stiftung-1074.hrml [Zugriff am 16. 06, 2013,

3  Ebd. _

4 Vgl Berichc der Bundesregierung zum Stand der Aufarbeitung der SED-Dikeatuz, 8. go-zos; in:
hetpi/fwww.Bundesregicrung.de/Content/DE_Anlagen/BKM/20 [Zugriff am 18. 06, 2013).

5 Vgl hup://de.wikipedia.orgfwiki/Robert-Havemann-Gesellschaft [Zugriff am 09. 07. 2013].
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sende Schriftenreihe der Bundeszentrale fiir politische Bildung verwiesen, die hiufig
die genannten Bereiche thematisieren.$

Der »Bericht der Bundesregierung zum Stand der Aufarbeitung der SED-Diktature
(2012) mache erkennbar, welche der erfolgreichen Mafinahmen inzwischen durchgefithre
worden sind, verdeutlicht aber zugleich, dass die zentralen Aufgaben fortbestchen:
»Fundament der Erinnerung sind die historischen Fakten und ihre wissenschaftliche
Erforschung. Auf ihr ruht die Pflege der Erinnerungskultur, die sich in der Férderung
von Aufarbeitung und dem Gedenken ausdriickt. Die Aufarbeitung soll die Offent-
lichkeit iiber Ursachen und Folgen der nationalsozialistischen Terrorherrschaft und der
SED-Diktatur aufkliren, um dadurch den antiautoritiren Konsens in der Gesellschaft
zu festigen und das Bewusstsein fiir den Wert der freiheitlichen Demokratie sowie der
Menschenrechte zu stirken. Das Gedenken soll die Opfer vor allem am Ort ikrer Leiden
in angemessener Weise wiirdigen und Wissen iiber die historischen Zusammenhinge
vermitteln [...] Die kommunistische Diktatur in der SBZ und der DDR zihlt zum
historischen Erbe des wiedervereinigten Deutschlands. Dieser Teil der deutschen Nach-
kriegsgeschichte muss konsequent aufgearbeitet werden. Jeder Generation miissen die
Lehren aus diesen Kapiteln unserer Geschichte immer wieder neu vermittelt werden.«”

Diese Zielstellungen sind als iibergreifende Anlicgen auch fiir meine hier vorgelegte

6 Hier seien nur einige wenige Titel aufgefiihrt, um die Differenziertheit und Weite zentraler The-
menstellungen anzuzeigen: Ulrich Mihlert (Hg.), Vademekum DDR-Forschung — Ein Leitfaden zu
Archiven, Forschungseinrichrungen, Bibliotheken, Einrichtungen der politischen Bildung, Vercinen,
Museen und Gedenkstitren, Bundeszentrale fiir politische Eildung Bonn *1999, Lizenzausgabe fiir
die Bundeszentrale fiir politische Bildung, Opladen 1999; Matthias Judt (Hg.), DDR-Gzschichte in
Dokumenten, Bundeszentrale fiir policische Bildung, Schriftenreihe, Band 350, Bonn 1098, Lizenz-
ausgabe fiir die Bundeszentrale fiir politische Bildung, Berlin 1998; Giinther Heydemanaf Heinrich
Oberreuter (Hgg), Diktaturen in Deutschland — Vergleichsaspekre, Strukturen, Institutionen und
Verhaltensweisen, Bundeszentrale fiir politische Bildung, Schriftenreihe Band 398, Bonn 2003; Werner
Weidenfeld/Karl-Rudolf Korte (Hgg.), Handbuch =zur deutschen Einheit — aktualisierte Neuausgabe
1996, Bundeszentrale fiir polirische Bildung, Bonn 1996; Ilko-Sacha Kowalczuk, Das bewegte Jahrzehnt
— Geschichte der DDR von 1949 bis 1961, Bundeszentrale fiir politische Bildung, Nachdruck 2000;
Ehrhart Neubert, Geschichte der Opposition in der DDR 1949-1989, Bundeszentrale fiir politische
Bildung, Schriftenreihe Band 346, Bonn *1998; Stefan Wolle, Die heile Welt der Diktarur — Alltag
und Herrschaft in der DDR 19711989, Bundeszentrale fiir politische Bildung, Schriftenreihe Band
349, Bonn 1998; Peter Maser, Die Kirchen in der DDR , Bundeszentrale fiir politische Bildung,
Bonn 2000; Jens Gieseke unter Mitarbeit von Doris Hubert, Die DDR-Staatssicherheit ~ Schild und
Schwerr der Partei, Bundeszentrale fiir polirische Bildung, Benn 2000; Falco Werkentin, Recht und
Justiz im SED-Staat, Bundeszentrale fiir politische Bildung, Bonn 1998, *2000; Betad Lindner, Die
demokratische Revolution in der DDR 1989/90, Bundeszentrale fiir politische Bildung, Bonn zoro.
7  Bericht der Bundesregierung zum Stand der Aufarbeitung der SED-Dikratur (Berlin 2012),
5. 1516, in: hitp:/fwww.Bundesregicrung.de/Context/DE/_Anlagen/BKM/20 [Zugriff am 16. 06. 2013].
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Untersuchung in Anspruch zu nehmen. Etwa seit 1992 bin ich daher mit bestimmten
Fragestellungen innethalb meiner Fachdisziplinen Musikethnologie und Musikalische
Volkskunde mit einer Reihe von Arbeiten um die kritische Aufarbeitung der beiden
deutschen Diktaturen im 20. Jahrhurdert bemiihe. Im Auftrag der Kommission fiir Lied-,
Musik- und Tanzforschung in der Deurschen Gesellschaft fiir Volkskunde e.V. fiihree ich
z.B. 1992 eine Internationale Fachtagung zum Thema »Musikalische Volkskultur und die
politische Macht« dutch, wo erstmals in unserem Fach Referate zur kritischen Aufarbei-
tung der DDR von ost- und westdeutschen Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftlern
vorgetragen wurden.? In meinen Untersuchungen »Kinderlied und Kindersingen in der
NS-Zeit« (1999)° und »Zwischen Kinderweltidylle und Wehrerzichung — Anmerkungen
zum Kinderlied in der NS-Zeit« (2007)'° befasste ich mich z. B. mit dem Missbrauch von
Lied und Singen als Mittel ideologischer Manipulation im Sinne der NS-Ideologie vom
Kindesalter an und ihren verheerenden Folgen. Dieses Thema wurde im Kontext weiterer
Arbeiten, auch auf die DDR bezogen, fortgefiihrt, so in: »Kinderlied und Kindersingen
im Missbrauch politischer Macht« (1994);!! »Musik und dic staatliche Mach, Ausgewihlte
Beispiele aus der Geschichte der DDR zur Situation der Musiker, Musikpidagogik und
Musikwissenschaft« (1995);12 »Das Lied im Schulunterricht im Dienste ideologisch-politi-
scher Erziehung. Untersuchungen zum Missbrauch Musikalischer Volkskultur« (2002);13

8 Vgl Giincher Noll (Hg,), Musikalische Volkskulrur und die politische Macht. Tagungsbericht
Weimar 1992 der Kommission fir Lied-, Musik- und Tanzforschung in der Deutschen Gesellschaft fiir
Volkskunde e.V. (Schriftenreihe des Instituss fiir Musikalische Volkskunde der Uhiversitit zn Ksln/
Musikalische Volkskunde — Materialien und Analysen, Band 11), Essen 1994.

9  Vgl. Giinther Noll, Kinderlied und Kindersingen in der NS-Zeit, in: Gottfried Niedhart/ George
Broderick (Hgg,), Lieder in Politik und Allrag des Nationalsozialismus, Frankfure a, M. 1999, S. 115-131.
10 Vgl. Giinther Noll, Zwischen Kinderweltidylle und Wehrerzichung, Anmerkungen zum
Kinderlied in der NS-Zeit, in: Barbara Book, Kinderliederbiicher 1770—2000. Eine annotierte,
illustrierte Bibliographie der deutschsprachigen Kinderliederbiicher im Deutschen Volksliedarchiv.
Mit einem Essay von Giinther Noll. (Volksliedstudien im Auftrag des Deutschen Volksliedarchivs,
Band 8), Miinster/New York/Miinchen/Berlin 2007, S. 23—53.

11 Vgl Giinther Noll, Kinderlied und Kindersingen im Missbrauch politischer Macht, in: Ders.
(Hg.), Musikalische Volkskultur und die politische Machr (wic Anm. 8), S. 213-255.

12 Vgl Giinther Noll, Musik und die stzatliche Macht. Ausgewihlee Beispiele aus der Geschichte
der DDR zur Situarion der Musiker, Musikpadagogik und Musilowissenschaft, in: Landeskunde im
Unterriche: Zur Einbezichung der DDR. Texte des Fachseminars vom 31.3. bis 2. 4.1995 in Tours,
Kolloquium des DAAD in Zusammenarbeit mit dem Institut d’Eeudes Getmaniques der Universitit
Frangois Rabelais, Tours, DAAD, Anfenstelle Paris (Hg.) Redaktion: Joachim Umlauf/Martine Lange-
Bontemps, Paris 1995, S. 122-178. )

13 Vgl Giinther Noll, Das Lied im Schulunterricht im Dicnste ideologisch-politischer Erziehung,
Untersuchungen zum Missbrauch Musikalischer Volkskultur, in: Bayerischer Landesverein fiir Hei-
matpflege e. V. (Hg,), Redaktion: Franz Schétz/Margarete Heimrath, Vierzehntes Seminar »Gelehrrex
oder »geleertes Volkskultur? — Musilalische Volkskultur in pidagogischer Vermittlung, Vorrriige und
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»Das Thema »Schule« im Kinderlied« (2003)' oder »Xinderlied und Kindersingen im 20.
Jahthundert, ein Spiegel ihrer Zeit« (2004).15

Auch in meinen weiteren Arbeiten zur DDR-Geschichte konzentrierte ich mich
insbesondere auf dic Bereiche Lied und Singen bei Kindern und Jugendlichen, die von
zentraler Bedeutung sind, weil es sich hier um ein Feld handelt — um dies noch einmal zu
unterstreichen ~, in dem dikratorische Systeme auf wirkungs- und zugleich verhingnis-
volle Weise Kinder und Jugendliche ideologischen Witkungsmechanismen unterzichen,
die diese erst im spiiteren Kindesalter und als Jugendliche zu durchschauer: vermdgen.
Die besondere, sich iiber Jahrzehnte hinweg — selbst bei hochgradig Demenzkranken —
ethaltende Wirkung des Singens ist auf die psychisch-physische Ganzheit des Singerlebens
zuriickzufiihren, die im Kindes- und Jugendalter einen besonderen Intensititsgrad erreicht
und tiefe Gedichtnisspuren hinterlisst, mit erstaunlich lang anhattender Priisenz von Lied-
texten 2. B., die teilweise auch quilen kénnen. Meine Untersuchungen »Musikunterriche
und die Wende in der DDR — Anmerkungen iiber die Befreiung von der ideologischen
Zwangsjacke«(1996)'¢ und »Neue Kinderlied-Produktionen in ihrer Prisentation durch
elektronische Medien — anhand ausgewshlter Beispiele aus der DDR« {2006)* setzen sich
daher insbesondere auch mit der ideologischen Einflussnahme der SED-Diktatar mit Hilfe
von Lied und Singen auf Kinder und Jugendliche auseinander.

Um in die engere Thematik einzubiegen: Der formelhafte Hinweis »Nur fiir den
innerkirchlichen Dienstgebrauch« in der Titeliiberschrift meines Beitrages klingt wie
eine Dienstanweisung im kirchlichen Schriftverkehr. In Wirklichkeit aber verbirgt
sich dahinter ein Schutzschild von besonderer Bedeutung, hier fiir die musikalische

Ergebnisse des Seminars im Erholungsheim der Barmherzigen Briider, Kostenz/Niederbayern. Vom
9. bis 14. Mirz 1997, Miinchen 2002, §. 17—47.

14 Vgl. Ginther Noll, Das Thema »Schule« im Kinderlied, in: Matthias Kruse/Reinhard Schneider
(Hgg), Musikpadagogik als Aufgabe — Festschrift zum 6. Geburtstag von Siegmund Helms (Pers-
pektiven zur Musikpidagogik und Musikwissenschaft, Band 29), Kassel 2003, 8. 249-306.

15 Vgl Giinther Noll, Kinderlied und Kindersingen im 20. Jahrhundert — ein Spiegel ihrer Zeit,
Anmerkungen anhand ausgewihlrer Beispiele, in: Marianne Bracker (Hg.), Das 20. Jahthundert im
Spiegel seiner Lieder. Tagungsbericht Erlbach/Vogtland 2002 der Kommission fiir Lied-. Musik- und
Tanzforschung in der Deurschen Gesellschaft fiir Volkskunde €.V, (Schrifren der Universitirsbibliothek
Bamberg, Band 12), Bamberg 2004, S. 143-201.

16 Vgl Giinther Noll, Musikunterricht und die Wende in der DDR — Anmetkungen iiber die
Befieiung von der ideologischen Zwangsjacke, in: Jirgen Feurich/Gerd Stichler (Hgg.), Musikpida-
gogik in den neuen Bundeskindern — Aufarbeitung und Neubeginn. Symposion vom 2.-4. Mai 1996
an der Technischen Universitit Chemnitz-Zwickau, Essen 1996, S. 66-73.

17 Vgl Giinther Noll, Neue Kinderlied-Produktionen in ihrer Prisentarion durch elektronische Medien
— anhand ausgewihlter Beispiele aus der DDR, in: Gisela Probst-Effah (Hg.). Tagungsherichr Koln
2004 der Kommission zur Erforschung musikalischer Volkskulturen in der Deutschen Gesellschaft fiir
Volksknnde e.V., Universitit Osnabriick, Electronic Publishing, Osnabriick 2006, 5. 183-202.
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Jugendarbeit in der Kirche, Er war in der DDR-Diktatur notwendig geworden, um
in einem eingeschrinkten Raum zwar geschiitzt, aber immer noch nach allen Seiten
sichernd, religiésern Denken und Verhalten mit musikalischen Mitteln auf cigene, damit
freie — wenn auch in bestimmten Grenzen gegebene und vielfach auch verschliisselte
— Weise Ausdruck verleihen zu konnen. Die vorliegende Arbeir befasst sich mit den
Akaivititen innerhalb der Evangelisch-Lutherischen Landeskirche Mecklenburgs mit
dem Schwerpunkt im Landesjugendpfarrame Schwerin in den 1980er Jahren der DDR.
Es geht um die Bemiihung, nicht vergessen zu machen, unter welchen schwierigen
Bedingungen kirchliche Jugendarbeit seinerzeit geleistet wurde, was als Beispiel fiir
andere Aktiviciten und Otte in den Kirchen in der DDR gelten kann. Ich verstehe diese
Untersuchung auch als eine — wenn auch sehr verspitete — Wiirdigung dieser Arbeit
und der sie tragenden Persdnlichkeiten. Der Beitrag mochte — vielleicht deutlicher als
es die Betroffenen selbst wahrgenommen haben — die Bedeutung ihrer Bemithungen als
Hilfe fiir die ideologisch bedringten und auch benachreiligten jungen Menschen, die
sich damals zu ihsem Glauben bekannten, hervorheben und ibren besonderen Einsatz
trotz Gefihrdungen, Benachteiligungen und teilweise auch Bespitzelungen durch den
gefiirchteten Staatssicherheitsdienst (Stasi) der DDR dokumentieren.

Zugleich versteht sich die Untersuchung als Beitrag zu sachlicher Aufklirung iiber
ein politisches System der ideologischen Bevormundung und Unterdriickung seiner
Biirger und deren Wirkungsmechanismen, wobei die nostalgische Verklirung und
Verharmlosung des DDR-Systems, wie sie sich gegenwirtig in bestimmten Tendenzen
zeigt, unverstindlich bleibt.

Diese Arbeit ist in ein von mir betreutes gréferes Forschungsprojekt des Instituts
fiir Europiische Musikethnologie der Universitit zu Kdln eingebettet, innerhalb dessen
ich seit 2007 das »Neue Geistliche Jugendsingen in der DDR« unter den verschiedens-
ten Fragestellungen untersuche. Bisher konnten hierzu zwei Publikationen vorgelegt
werden: eine Untersuchung zum Neuen Kinderlied in den Religiosen Kinderwochen
(RKW) der Katholischen Kirche'® und eine zur Opposition im Neuen Geistlichen
Jugendsingen in der Evangelisch-Lutherischen Kirche Mecklenburgs. '

18 Vgl Giinther Noll, Das Neue Kinderlied in der religitsen Unrerweisung der Kirchen in der DDR
— Anmerkungen zu den Religitsen Kinderwochen (RKW) in der Katholischen Kirche, in: Manfred
Seifert/Marianne Brocker (Hg.), Aspekte des Religiésen in popularen Musikkulturen. Internationale
Tagung der Kommission zur Erforschung musikalischer Volkskulruren und des Instiruts fiir Sichsi-
sche Geschichre und Volkskunde in Dresden, 8. bis 11. Okrober 2008 (Bausteine aus dem Institut fiir
Sichsische Geschichte und Volkskunde, Bd. 19), Dresden 2010, S. 29-52.

19 Vgl Giinther Noll, Opposition im Neuen Geistlichen Jugendsingen in der DDR — Ein Beitrag
wider das Vergessen, in: Andreas Eichhorn/Reinhard Schneider (Hg.), Musik — Pidagogik — Dialoge.
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Zu den Ergebnissen nur einige kurze Hinweise: In beiden Untersuchungen geht
es vor allem um die andere Witkungsdimension des Singens, die der Entlastung und
inneren Befreiung von Spannungszustinden dient, denen z. B, ein bekennender Christ
in einer atheistischen Diktatur ausgeserzt war. Nachdem in der Verfassung der DDR
vom 9. April 1968%2%as Rechr auf Erteilung des Religionsunterrichts in Schulen gestri-
chen worden war, das in der Verfassung vom 7. Oktober 1949?! noch gesichert war,
mussten die Kirchen in der DDR nach neuen Wegen suchen. In der' Katholischen
Kirche gehdrten dazu die seit 1951 alljihtlich stattfindenden Religidsen Kinderwochen
(RKW), in denen die Katechese fest integriert war. Da innerhalb der jihrlich wechseln-
den Rahmenthemen viele neue Lieder entstanden, bildeten die RKW ecin innovatives
Zentrum der Entstehung und Verbreitung neuen geistlichen Liedgutes fiir Kinder in
der Katholischen Kirche in der DDR, das sich stindig erneuerte. Hatte man bei der
inhaltlichen Gestaltung der RKW im Prinzip den mit der DDR-Regierung 1961 ausge-
handelten Modus Vivendi strikt eingehalten, nach dem sich die Katholische Kirche — als
Gegenleistung fiir ungestorte Religionsausiibung — »weder in zustimmerder noch in
kritischer Weise zu tagespolitischen Fragen dufern«?? werde, setzte Mitte 1939 eine deut-
liche Hinwendung zu Kritik und Protest ein, was sich auch im Liedgut niederschlug.??

In der Evangelisch-Lutherischen Kirche in der DDR hingegen, an Beispielen aus
der Landeskirche Mecklenburg untersucht, war das Konfliktpotenzial wesentlich grofler.
Schon sehr frith suchten hier dic jugendlichen Christen Gelegenheit, ihre Konflikte
mit der Staatsgewalt im inneren Widerstand gegen die atheistische Erziehungsdoktrin,
gegen die Milicirdoktrin, gegen die Einfiihrung des Wehrunterrichts an den Schulen
und gegen die Pflichtteilnahme an der vormilitirischen Ausbildung auch und gerade
mit Hilfe von Lied und Singen zu kompensieren. Dazu dienten zunichst Spirituals
aus den USA, z.B. Lieder der unterdriickten schwarzen Bevélkerung aus der Sklaven-
zeit mit ihren Kiagen, Schnsiichten nach Frieden und Freiheit. Dann folgten Lieder
westdeutscher Autoren, dic unbeabsichtigt DDR-sensible Formulierungen enthielten,
wie z. B. »Mauern brechene, und brennende Akcualitit gewannen. Schliefllich wurden

Pestschrift fiir Thomas Ot (Musik/Kontexte/Perspektiven. Schrifienreihe der Institute fiir Musikpada-
gogik und Europiische Musikethnologie an der Universitit zu Kéln, Bd. 1}, Miinchen zo11, 8. 217~239.
zo0 Vgl Artikel 39 der Verfassung der Deutschen Demokratischen Republik vom 9. April 1968,
geindert durch das Gesetz vom 7. Oktober 1974 (GBL.I 5.425), in: documentArchiv.de (Hg.}: heep://
www.documentarchiv.de/ddr/verfddrhiml [Zugriff am 26. 05. 2009].

21 Vgl Artikel 44 im Gesetz iiber dic Verfassung der Dzutschen Demokratischen Republik vom
7. Oktober 1949, in: heep:/fwww.documentarchiv.de/ddr/verfddrrgqg_ges.heml [Zugriff ar 26. 05.2009].
22 Vgl. Herbert Heinecke, Konfession und Politik in der DDR. Das Wechselverhiilrais von Kirche
und Sraat im Vergleich von evangelischer und katholischer Kirche, Leipzig 2002, 5. 448.

23 Vgl Noll, Das Neue Kinderlied (wie Anm. 18), S. 30fF, 40, 481
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eigene Texte und Lieder geschaffen, in denen, teilweise mit Hilfe von Konnotationen
versteckt, teilweise offen, massive Kritik und Opposition gegeniiber dem Staar trotz
Gefihrdung durch die Bespitzelung und Verfolgung durch den Staatssicherheitsdienst
geiibt wurde. Sie dienten als dringend notwendiges Entlastungsventil im ideologischen
Widerstand und waren ein hohes Zeichen christlichen Mutes.24

Das Thema »DDR und Kirche« bildet ein eigenes, ausgedehntes Forschungsfeld
mit einem ebenso weit entfalteten Literaturspektrum. Auch hier stehen umfangreiche
Quellenbestinde der Forschung zur Verfiigung, insbesondere die Stiftung Archiv der
Parteien und Massenorganisationen im Bundesarchiv (SAPMO) in Berlin, das Bun-
desarchiv Abteilung Potsdam (Akteniiberlieferung zur staatlichen Kirchenpolitik in der
DDR), das Archiv fiir Christlich-Demokratische Politik (ACDP) der Konrad-Adenauer-
Stiftung in St. Augustin (Bestinde der Ost-CDU), das Evangelische Zentralarchiv
(EZA) in Berlin (Aktennachlass des Bundes der Evangelischen Kirchen in der DDR
— BEK), das Regionalarchiv Ordinarien Ost (ROO) im Bistumsarchiv Erfurt (Akten
der ehemaligen katholischen Berliner Bischofskonferenz), die bereits genannte Behdrde
des Bundesbeauftragten fiir die Unterlagen des Staatssicherheitsdienstes der ehemaligen
DDR, das Zentralarchiv Berlin (BSTU, ZA) mit seinen Auflenstellen in den ostdeut-
schen Bundeskindern (zahlreiche personenbezogene Akten) sowie die Aktenbestinde
westdeutscher Institutionen, wie z. B. Ministerien.?

Obgleich die Verfassung der DDR vom 7. Oktober 1974 in Artikel 39 das Recht
jedes Biirgers der DDR garantierte, »sich zu einem religidsen Glauben zu bekennen und
religiose Handlungen auszuiiben«,?® verfolgte die SED permanent eine ideologische,
atheistisch gepriigte Beeinflussung des Volkes, die simtliche Bereiche zu durchdringen
suchte. Nur in der Kirche war dies nicht méglich, daher die Deklaration eines Feind-
bildes. Die Partei nannte es »Verwirklichung des Sozialismus« und erklirte dies als
zentrale Erzichungsaufgabe, wobei sie sich vor allem auf die heranwachsende Genera-
tion konzentrierte, So hief es z. B. schon seit den 1950er Jahren im Jugendweihebuch
»Welrall-Erde-Mensch«: »Fiir diesen Prozess der Umformung des Bewusstseins der
Menschen im Kampf zur Uberwindung alter iiberholter Anschauungen, Gewohnheiten
und Vorurteile gewinnt die Beherrschung der Lehren des dialektischen und historischen
Materialismus grofle Bedeutung. Die Verwirklichung des Sozialismus setzt voraus,
dass auch die schidlichen religigsen, mystischen Vorurteile iiberwunden werden und

24 Vgl Noll, Opposition (wie Anm. 19).
25 Vgl Maser, Die Kirchen in der DDR (wie Anm. 6), S. 7.
26 Vgl Verfassung der Deutschen Demokratischen Republik (wie Anm, 20).
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dass an die Stelle religitser Vorstellungen die wissenschaftliche Erkenntnis tritt«.” Die
Kampfansage war deutlich. Das Verhiltnis von DDR-Staat und Kirche kildete daher
eine stindige Reibungsfliche, an der sich vor allem svor Ortc und bei Jugendlichen
erhebliche Konflikte entziinden konnten, teilweise mit gravierenden Folgen,

Als Beispiel sei hier nur die massive Bekimpfung der »Jungen Gemeinde« in den
19soer Jahren genannt, Diese Gruppierung von jungen Christen in der Evangelisch-
Lutherischen Kirche in der DDR zihlte scinerzeit etwa 125 ooo Mitglizder, die als
bekennende Christen mutig das Kugelkreuz an ihrem Revers trugen. Es handelte sich
dabei um eine Form der Gemeindearbeit, nicht etwa um eine Organisationsform, die
ohnedies in der DDR gar nicht méglich gewesen wire.22 Im Zuge der zunehmenden
Stalinisierung seit Beginn der 1950er Jahre, die letztlich zum Volksaufstand des 17. Juni
1953 fiihrte, eskalierte der Kampf gegen die Junge Gemeinde. Am 27. Januar 1953
beschloss das Politbiiro der SED cinen Plan zu itrer Liquidierung mit der Behaup-
tung — besser: propagandistischen Parole —, dass die Junge Gemeinde eine »Tarnor-
ganisation fiir Kriegshetze, Sabotage und Spionage« sei, die »von westdeutschen und
amerikanischen Imperialisten dirigiert« werde. Es erfolgte ein konkreter Aufirag an
den Generalstaatsanwalt beim Obersten Gericht der DDR (1) zu Prozzssen gegen
Mitglieder und Funktionére der Jungen Gemeinde mit Hilfe gefilschter Dokumente,
d. h. fiir tible Schauprozesse nach stalinistischem Vorbild. Die »Junge Welte, Organ
des Zentralrates der Freien Deutschen Jugend — seinerzeit unter Vorsitz von Erich

27 Vgl Weltall-Erde-Mensch. Ein Sammelwerk zur Entwicklungsgeschichre von Natur und Gesell-
schaft, Berlin 41958, zitiert in: Ilko-Sacha Kowalczuk, Das bewegte Jahrzehnt (wie Anm. €), §. 100. Die-
ses Buch wurde bei der Jugendweihe jedem Teilnehmer iiberzeicht. 1954 harte die SED di= Jugendweihe
als sozialistisches Weiheritual eingefiihrt, um der Konfirmation, der kirchlichen Feier, eize atheistische
entgegenzuserzen. Sie war fester Bestandteil »sozialistischer Erziehunge und wurde mit hohem pro-
pagandistischem Aufwand begleitet. Der Erfolg blicb nichr aus: Seit den 1970er-Jahren nahmen fast
100 Prozent der Jugendlichen daran teil Wer sich ihr verweigerte, machte sich verdichrig! Allmihlich
nahmen christliche Jugendliche sowohl an der Konfirmation als auch an der Jugendweihe teil. (Vgl.
Kowalczuk, ebd., $. 97—99). Als weitere Mafinahme der Entchristlichung der Gesellschaft wurde 2. B.
auch die »Kindsweihe als sozialistische Feier fiir kleine Kinder« in den 1950er-Jahren eingefiihrt (ebd.).
Walter Ulbricht verstieg sich sogar zu »10 Geboten fiir den neuen sozialistischen Menschen, die er
mit groffem Pathos auf dem V. Parteitag der SED am 1o, Juli 1958 verkiindete. {Vgl. Dizter Vorsteher
(Hg,), Partciauftrag: Ein neues Deutschland — Bilder, Rituale und Symbole der frithen DDR. Buch
zur Ausstellung des Deutschen Historischen Museums vom 13. Dezember 1996 bis 11. Mirz 1997,
Miinchen/Berlin 1996, S. 37£.) Thre Wirkung war jedoch gering, da man des Zehnfachen »Du sollst«
in einer ohnedies repressiv bevormundeten und in eine latente Bringeschuld gebrachten Bevélkerung
cinfach tiberdriissig war.

28 Vgl Stichwort Die Junge Gemeinde, in: »Die Junge Gemeindes, hg. von der Bundeszentrale fiir
politische Bildung und Rebert Havemann-Gesellschaft e.V,, letzte Anderung September 2008, herp://
www.jugendopposition.de/index.php?id=2861 [Zugriff am :8. 07. 2013).
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Honecker — verdffentlichte im April 1953 ein Extrablatt mit der entsprechend vorge-
gebenen Schlagzeile.2?

Es erfolgten Relegationen von Schiilern (ca. 3.000) und Studierenden, Verfolgung
und Verhaftung von Theologen und Jugendleitern, SchlieBung von Riistheimen usw.
Zwar wurden diese Maflnahmen im Juni 1953 — aber erst auf sowjetische Intervention
hin (!) — beendet und teilweise zuriickgenommen, aber schon ein Jahr spiter wurde der
Kampf gegen die Kirchen ernent verschirfe: Man hielt sie allen Ernstes fiir »die stirkste
legale Position der imperialistischen Krifte« in der DDR und versticg sich sogar zu der
absurden Behauptung, dass die Kirchen »an der Vorbereitung eines neuen Weltkricges«
mitwirken wiirden.® Spiter wandte die SED-Diktatur etwas subtilere Methoden an.
Das Fazit: Trotz aller Vereinbarungen zwischen den Kirchenleitungen in der DDR und
der Staatsfiihrung?! blieb das Konfliktpotenzial zwischen Staat und Kirche, insbeson-
dere bei Jugendlichen, bis zum Ende der DDR bestehen,?? wie an Beispielen dieser
Untersuchung zu belegen sein wird. Daher ist der kirchlichen Jugendarbeit in der DDR,
auch im Sinne einer Schutzfunkeion, besondere Bedeutung beizumessen.

Bei meinen Untersuchungen zuam oppositionellen Lied in der Ev.-Luth. Kirche
Mecklenburgs hatte ich schon erste Informationen iiber die Existenz verschiedener
akiver Gruppen und Gruppierungen in der kirchlichen Jugendarbeit erhalten, so dass
zum Beispiel iiber die Arbeitsgruppe TEXT UND TON in Schwerin erste Hinweise gegeben
werden konnten.?? Diese wenigen Anmerkungen waren jedoch keineswegs in der Lage,
dem Witken und der Bedeutung dieser Gruppe sowie der kirchlichen musikalischen
Gruppenarbeit iiberhaupr gerecht zu werden, so dass ich mich entschloss, eine eigene
Untersuchung zu diesem ausgedehnten Feld der Jugendarbeit durchzufiihren. Es war
mir mdglich, einige der scinerzeit involvierten Personlichkeiten als Zeitzeugen in aus-
fithrlichen Interviews im Januar 2012 in Rostock und Umgebung zu befragen. Thnen
gehort mein ganz besonderer, herzlicher Dank!

29 Vgl. Kowalczuk, Das bewegte Jahrzehnt (wie Anm. 6), S. 96.

30 Ebd, §. 97.

31 Z.B. das »Abkornmen zwischen Staat und Kirche am 6. Mirz 1978« zwischen dem »Generalsekretir
des Zentralkomitees der Sozialistischen Finheitspartei Deurschiands und Vorsitzenden des Staarsrates der
Deutschen Demokratischen Republik, Erich Honecker«, und dem »Vorstand der Konferenz der Evange-
lischen Kirchenleitungen in der Deutschen Demokratischen Republik unter Leitung seines Vorsitzenden
Bischof D, Dr, Albrechr Schénhetr, in: Judt (Hg,), DDR-Geschichze in Dokumenten {(wie Anm. 6), S. 392.
32 Als typisches Beispiel wiren die sBlues-Messen« zu nennen, vgl. Dirk Moldt, Zwischen Hafl
und Hoffnung — Die Bluesmessen 1979-1986. Eine Jugendveranstaltung der Evangelischen Kirche
Berlin—Brandenburg in ihrer Zeit (Schriftenreihe des Robert-Havemann-Archivs, 15}, Betlin 2008;
vgl. hierzu auch die einschligigen Kapitel in: Neubert, Geschichte (wie Anm. 6).

33 Vgl Noll, Opposition (wie Anm. 19), §. 231.
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Sie stellten auch entsprechendes Quellenmarerial aus ihren privaten Bestinden zur
Verfiigung, die sie auffilliger Weise mehrfach nur noch als »Reste« bezeichneten. Zu
stark waren die Krifte auf Existenzaufbau und -sicherung gerichtet, als dass man sich die
Zcit genommen hitte, Zeugnisse aus persénlichem Erleben zu dokumentieren, die tief
in die Erinnerung versenkt wurden. Eine offizielle Sammlung der damals in Mecklen-
burg hergestellten Materialien ist mir bisher nicht bekannt geworden. Maglicherweise
sah man sie als Apokryphen an. Sie wiirden aber einen bestimmren Bereich religiésen —
auch widerstindigen — Singens von Jugendlichen in der DDR dokumentiecen, die sich
der Staatsdokerin gegeniiber nicht konform verhielten, was zugleich auf ihrs erhebliche
politische Relevanz hinweist.

Zeitgeschichtliche Dokumentationen dieser Art und ihre wissenschaftliche Aufbe-
reitung kdnnten leicht in ihrer Bedeutung unterschitzt werden. Singen, als Sonderform
von Sprache und priméres Kommunikationsmedium des Menschen, ist in Dikraturen,
wie bereits angesprochen, einerseits als ein systematisch eingesetztes Mittel zur Indok-
trinierung von Staarsideologien missbraucht worden, andererscits war es ein Mittel von
Nonkonformitit, von Kritik am System, von Opposition und auch Widerstand. Nicht
umsonst wurde daher dieses Singen mit Verboten belegt und von den Staatscrganen arg-
wohnisch beobachtet. Die Menschen, die sich niche daran hielten, waren Verfolgungen
und schwersten Bestrafungen ausgeserze. Im oben genannten Institut sind eine Reihe
von Arbeiten zu diesem Themenbereich entstanden, insbesondere auch zur NS-Zeit.

Angesichts des Umfangs des bisher zusammengrtragenen Materials ist es im vorge-
gebenen Rahmen nur méglich, anhand ausgewshlter Teilbereiche die Vielschichtigkeit
des Fragefeldes darzulegen. Hierzu gehéren auch Kurzportriits der befragten Personen,
da sich erst aus dem Verstindnis ihrer Biographien die Intentionen ihres Wirkens und
ihrer Werke voll erschlicRen lassen.

Kirch Kogel

Kirch Kogel, Ortsteil der Gemeinde Reimershagen im Landkreis Rostock, liege in
der Nihe von Giistrow am Rande des Landschaftsschurzgebietes »Nationzlpark Nos-
sentiner-Schwinzer Heide« ungefihr in der Mitte von Mecklenburg. Dort befindet
sich ein aus dem 18. Jahrhundert stammendes Pfarthaus inmitten eines weitriumigen

34 Vgl. Ginther Noll/Gisela Probst-Effah/Astrid Reimers/Wilhelm Schepping/Reinhard Schoeider
(Hg.), 4o Jahre Institut fiir Musikalische Volkskunde 1964—2004, Universitit zu Kéln 2004, S. 4f
35 Ebd.S. 42ff.
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Areals mit Scheune, ehemaligem Pfarrgarten und Obstbaumbestand, das heute als
Riistzeitheim »Pfarrhaus Kirch Kogel« (als »Selbstversorgerheim«) durch das »Amc fiir
die Arbeit mit Kindern und Jugendlichen« der Evangelisch-Lutherischen Landeskirche
Mecklenburgs betrieben wird.>® Das seit den 1960er Jahren leer stehende Pfarrhaus
und das grofiffichige Anwesen boten — und bieten bis heute — ideale Moglichkeiten fir
Veranstaltungen mit ciner gréferen Zahl von Teilnehmern, die in Zelten iibernachten
konnten und kénnen (bis zu etwa 200-300), ideal in der DDR-Zeit vor allem, weil
es sich um Xirchenland handelt, das von der Staatssicherheit offiziel! nicht betreten
werden durfte. Die Mitarbeiter des MfS konnten deshalb nur von ihren auflerhalb
des Gelidndes geparkten Limousinen aus das Geschehen beobachten, was immer noch
genug Unbehagen hervorrief. Jedoch wurden diese Riistzeiten durch eingeschleuste
IM (Informelle Mitarbeiter) iiberwacht. Regelmiflig fand etwa seit Ende der 1970er
Jahre einmal im Jahr eine Riistzeit an einem Sommer-Wochenende statt. Inzwischen
werden auf dem Geliinde erfolgreiche Landesjugendcamps durchgefiihre, das letzte vom
8.—10. Juni 2012. Um 2002/2003 erreichte das Treffen mit mehr als 1.c00 Teilnehmern
schon die Grofle cines Festivals.?”

Musikalische Aktivititen spielten und spielen bei diesen Treffen cine grofe Rolle.
Es ging in der DDR-Zeit vor allem darum, im Rahmen der Kirche einen Freiraum
zu schaffen, in dem die Jugendlichen ihre eigenen, hiufig kritischen Lieder und Texte
vortragen oder auch selbst hergestellte andere Werke zeigen konnten, wozu es sonst
keine Moglichkeit gab. Wichtig war auch, durch fachliche Beratung und Belobigung
die jungen Leute weiter zu qualifizieren. Vor allem waren der Lyriker und Liedermacher
Ingo Barz sowie der Kirchenmusiker Karl Scharnweber fiir den Bereich Musik in den
1980¢r Jahren verantwortlich, die Arbeitsgruppe TEXT UND TON seit ihrer Griindung
1986. Die Idee zu »Kirch Kogel« hatte der damalige Landesjugendpastor Johannes Loh-
mann (Vorginger von Landesjugendpastor Georg Heydenreich), der es auch griindete.

Barz' Bericht vom Wochenende am 7. und 8. Juli 1984 beschreibt sehr anschaulich
in einer Art Tagebuch das Geschehen und seine besondere Atmosphire:

7. Juli 1984, Kirch Kogel, 16.00 Ubr [...] Ein Wochenende mit Selbstgemachtem« haben
wir geplant. Junge Leute aus ganz Mecklenburg und dardiber hinaus sind eingeladen,
thre Musik, ibre Lieder, Gedichie und Geschichten, ihre Theaterszenen, Sketsche und
Arsistikeinlagen, ibre Fotos und Malereien, ibr Getipfertes, Geschnitztes und sonst wie

36 Vgl hup:/fwew.evjume.def/index.php?id=154 [Zugtiff am or. 02.2013);
hrrp://de.wikipedia.org/wiki/Kirch _Kogel [Zugriff am o2. 02. 2013).
37 Ebd,; http://www.kirch-kogel.de/Kirch-KogelWillkommen.html [Zugriff am o2. 02. 2013].
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Abb. 1: Werbeplakat far
das Jugendwochenende
mit dem bezeichnen-
den Titel »Unter uns«

in Kirch Kegel im Juli
1986 von Jorg Boddien

‘ (Privatbesitz).
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Geformtes vorzustellen, oder einfuch dabeizusein. Der Bildenden Kunst haben wir eine
vGalerie« kings der Plarrhauswand bereitgestell, den Klingen und Worten einBiibnen-
quadratc mit Blick siber den Garten, der nun fiir zwei Tage zum Zeltdorf geworden ist.
Und eben gerade die Biibne, und auf ihr besonders die Liederleute sind es, an denen sich
das ewig wachsame Ohbr der Staatsmacht erziirnt. Hier ist keine Spielerlaubnis erfor-
derlich. Hier wird nicht zensiert. Hier wird weder gemaf- noch sgesprachregels.. Hier
kinnen Leute mit ihren Worten artikulieren, was sie froh bewegt oder diister bedriingt.
Und sie tun das, sei es nun in woblgeformten Reimen oder holperigen Me:ren, stets mit
Engagement und Glaubwiirdigkeit. |...]

8. Juli 1984, Kirch Kogel, 0.30 Ubr: Auf einem Stiick Brachland unterbalo des Plarrge-
lindes brennt ein grofies Lagerfeuer. Aus den Zelten im Garten klingen Stimmen und
leises Gitarrenspiel heriiber. Wir stehen ums Feuer, mit unseren Gedanken nock ganz
im gestrigen Tag unterwegs. Das Driicken im Magen, das uns am Nackhmittag hin und
wieder beschlich, ist fort wie die Uberwacher im grauen Wartburg. Von den heimlichen
Uberwachern sunter unsc werden wir erst Jabre spiter erfahren.38

38 Ingo Barz/Jérg Boddien, Knospen am Baum. Licderleute ohne »Spielerlaubnis« ir. Mecldenburg
1979-1989, Lihburg 2000, S. 38 und 40.
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Ingo Barz fand in seiner umfangreichen Stasi-Akte unter anderem einen Berichr iiber
das Treffen »Kirch Kogel 1985«. Wie in einer Art Protokoll wird im Einzelnen der Tages-
ablauf penibel beschrieben, zum Beispiel mit genauen Uhrzeiten, wie viel Teilnehmer
in Zelten und wie viel in der Kirche geschlafen haben etc. Wenngleich Ingo Barz die-
sen Stasi-Beriche lediglich mit dem Hinweis: »Dieser »Spieler« war nur ein >Lauscher«
kommentierte, verdeutlicht er doch in typischer Weise das systematisch befSrderte
und betriebene Denunziantentum, mit dem das MfS das DDR-Volk (1989 mit iiber
o91.000 hauptamtlichen und etwa 180.000 Inoffiziellen Mitarbeitern) auszuspionieren
versuchte. Die Verbreitung von Unsichetheit und Angst wurde als Disziplinierungsmir-
tel in vielfiltigen Formen gezielt eingesetzt. Schon allein die Hinweise auf Namen von
Veranstaltern oder Musikern bzw. Musikergruppen konnten »Verdachts«- Momente
beim MIS auslésen. So heif’t es unter anderem in dem Bericht:

Rostock, den 18.07. 85. Quelle: IMS Spieler., angn. Oltn. Ublmann am 18. 07. 85.
Tonbandabschrift Bericht zum Kirchentreffen in Kirch-Kogel am 29. und 30. Juni
[...] Es war z. B. eine Gitarrenspielgruppe aus Zwickau da, ein Liedermacher aus Pase-
walk, ein Liedermacher aus Leipzig aber das Groff der Akteure dort war eben aus dem
Gebiet der Mecklenburgischen Landeskirche und besonders hervorgetreten im zweiten
Podium die Gruppe »Wermut« aus Schwerin, die so eine Synthese aus Rezitation und
Musik machte, zwei Gitarrenspieler, zwei Leute, ein Mann und eine Frau, die die
Regitative dabei brachten. Und diese Gruppe propagierte die Okumene mit den Zeugen
Jehova, den Katholiken, den Marxisten und allen maglichen Leuten und sie erzihiten
auch die Geschichte einer yneuen Revolution., wobei im Verlauf dieser Revolution der
vAnarchochristc aufirat. [...] Dann fast zum Ende des zweiten Podiums trat die Gruppe
»Wasc aus Rostock, die auch schon zum > Friedensgottesdienst« am 26. Juni in Erscheinung
trat, auf und die dann ein Lied zum Tag der Volkspolizei machte, der einen Tag spiter
war, und die eben ziemlich radikale Kritik an der Polizei in der DDR durchfiibrte. Das
ging von Beschuldigungen bis zur Gesinnungsschniiffelei. [...] gez. Spieler.®®

Mit dem zuletzt genannten Lied hat es seine besondere Bewandtnis. Es handelt sich um
das historische Spottlied »Es lebe hoch die Polizei« aus der »Sammlung von Gedichten
fiir das arbeitende Volk« Ziirich 1886. In den 1980er Jahren hatten Folk-Gruppen in der
DDR das historische Lied entdeckt, in dem massive Kritik an den seinerzeitigen poli-
tischen Verhaltnissen geiibt worden war. Bei dem Vortrag wusste natiirlich Jeder, dass

39 Ebd., S. 92—93. Die originale Schreibweise wurde beibehalten. Zur Gruppe WAS s.u. Kapitel
»Christian Utpatel«.
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sich die Aussagen der iiberlieferten Liedtexre aus dem 19. Jahrhundert auf die aktuelle
Situation in der DDR bezogen. Das historische Lizd diente als Tarnung von System-
kritik. Die Gruppe WAS um Christian Utpatel hatte das Spottlied in ihrem Programm
und verfuhr auf beschriebene Weise. Die ersten beiden Strophen lauten zum Beispiel:

1. Wo Zweie stehn und fliistern, / da sieht die Polizei / den Himmel sich verdiistern/
und riecht Rebelleres, / fiingt an zu arretieren, / denn’s konnt’ zu Aufruby fiibren; / und
darauf hat sic ja zu sehn:/ Die Welt soll sich auch morgen drebn! | Es lzbe hoch die
Polizei / Die licbe Poligei. — 2. Fingt einer an zu niesen / spitzt sie die Obren schnell /
und wittert hinter diesem / den schindlichsten Rebell:/ niest er zum zwesten Male, / so
sind das Kampfiignale- / die Polizei packt ihren Mann, / bevor er weiter niesen kann.
! Es lebe hock die Polizei 0

Besonders beliebr waren seinerzeit vor allem auch die »Auswandererlieders, und jeder
wausste, warum! Der IM »Spieler« hatte im vorliegenden Fall aber offenbar gar niche
bemerkt, dass es sich um ein historisches Lied und nicht um ein selbstgetrachtes han-
delte, so "DDR-zeitnah« war der Text.

Die Singer konnten insofern von der Staatssicherheit niche direkt belangt wesden,
da sie argumentieren konnten, dass es sich um historische Arbeiterlieder handelte, die
in der DDR-Singtradition einen hohen Stellenwert besaffen. Aber sie gerieten dennoch
ins Visier, teilweise als »Operativer Vorgang« erfasst. Die Sache konnte sehr gefihrlich
werden. Leicht konnte damit der Tatbestand der »Offentlichen Herabwiirdigunge nach
§ 220 des Strafgesetzbuches der DDR erfiillt sein, ein typischer Gummiparagraph, des-
sen Absatz 1 lautete: (2) Wer in der Offentlichkeit die staatliche Ordnung oder staatliche
Organe, Einrichtungen oder gesellschafiliche Organisationen oder deren Mafinahmen herab-
wiirdigt, wird mit Freiheitsstrafe bis zu drei Jahren oder mit Verurteilung auf Bewihrung,
Haftstrafe, Geldstrafe oder mit éffentlichem Tadel bes:rafs.*' Mbglicherweise wussten die
jungen Leute damals gar nicht, in welche Gefahr sie sich begeben hatten.

40 Liedblatt »Es lebe hoch die Polizei« aus der hektografiezten Texsammlung »WAS —~ Die Liedere,
Privatarchiv Christian Utparel.

41 Zitiert in; Ingo Barz, Verbreitung pessimistischen Gedankengutes in Tateinheit mit Gitarrenspiel.
Das Begleitbuch zur Doppel-CD, Lithburg 2003, S. 43.
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Georg Heydenreich

Im Jahr 1987 wurde Georg Heydentreich als Landesjugendpastor an das Landesjugend-
pfatramt Schwerin berufen, der die Beférderung der Wochenendtreffen in Kirch Kogel
zu seinem besonderen Anliegen machte. Einige Daten aus sciner Biographie mégen das
Witken eines Mannes verdeutlichen, der schiitzend seine Hand iiber die besonderen
musikalischen Akrivititen hielt, die sich innerhalb des Landesjugendpfarramtes nach
der Berufung von Karl Scharnweber (1973) herausgebildet hatten. Es handelt sich um
ein typisches DDR-Schicksal, wie es nichtangepassten Pastoren zuteil werden konnte.
Die dargelegten Fakten erhellen zugleich den Hintergrund des in dieser Untersuchung
dargelegten Geschehens und leisten zu seinem besseren Verstindnis cinen wichtigen
Beitrag.
Georg Heydenreich iibermittelte mir u.a. folgende Daten:

Georg Heydenreich, geboren im Pfarrhaus Uelitz bei Schwerin am 29. 11, 1948. Mein

Vater war dort Pastor. Ich wuchs mit 6 Geschwistern auf in Uelitz, dann in Roggenstorf
und spéter um 1956 in Robel an der Miiritz. Ich entstamme einer alten Pastorenfamilie
aus Mecklenburg, d. h. meine Groffviter und auch zwei Urgroffviter waren Pastoren.

Nach dem Abschiuss der Polytechnischen Oberschule (10. Klasse) ging ich nach Malchin

auf die Betriebsberufischule, 3 Jaire, Beruf: Landmaschinen- und Traktorenschlosser mit
Abitur, Danackh studierte ich Theologie in Leipzig und Berlin. Meine erste Plarrstelle
war Kittendorf bei Stavenbagen von 1974 bis 1987. Dann war ich Landesjugendpastor
in Schwerin und danach 13 Jahre Gemeindepastor in Pinnow bei Schwerin. 4

Der lapidare Hinweis auf den Schulabschluss verschweigt, wie brutal der Kampf des DDR-
Regimes gegen dic Kirche gefithre wurde. Pastorenkindern wurde, trotz hervorragender
Zensuren, in der Regel der Besuch der Erweiterten Polytechnischen Oberschule, damit
das Abitur als Studienvorausserzung fiir eine bestimmre Berufswahl, verweigert. Die
Betroffenen mussten oftmals mithsame Umwege gehen, um ein Studium zu erreichen
oder véllig andere Berufswege suchen, um ihre Existenz zu sichern. In jedem Fall hat der
SED-Staat die Entwicklungschancen eines bestimmten Kreises von jungen hochbegabten
Menschen behindert oder massiv zerstdre, wo es seine cigentliche Aufgabe gewesen wire,

jegliche Begabungspotenziale, unabhingig von einer Glaubenszugehérigkeit, zu befordern.

42 Georg Heydenreich, Brief vom 27. 2. 2012, in dem er mir auch eine Reihe von Kopien aus seinen
Stasi-Akren sowie zwei Interview-Niederschriften {ibersandte und die Etlaubnis, aus ihnen zitieren

zu diicfen, wofiir ihm herzlich gedankt sei.

»Nur fOr den innerkirchlichen Dienstgebrauch« 215

In einem Interview, das Georg Heydenreich Alexandra Sobke, einer Schiilerin der
10. Klasse, ca. 1997 gab, prizisiert er den Sachverhalt:

Der (Staat) verfubr nach einer Devise, nach der auch die Nazis handeltsn, aber auch
schon andere: Wer die Jugend hat, hat die Zukunfi. Danach bat der Staat ab den
soern Druck auf die Jugend ausgeiibs, FDJ ganz stark, es waren fast allz in der FDJ.
Ich bilde mir ein: ich war an der Schule der einzige Nicht-FDJler {...] Und ich hatte
auch mal eine Auseinandersetzung mit einem Lehrmeister, der meinte, wenn ich hier
Abitur mache, gehire ich mit zum Kader der sozialistischen Gesellschaps, dann wird
mir viel geboten, moglicherweise auch ein Studivm und ich hiitte als Dank mindestens
in die FDJ zu geben. Das war so eine Haltung, denn wer vom Staat die Ausbildung
bekommzt und die Schule, der hat wenigstens so loyal zu sein, dass er in der FDJ ist.
Und das bedeusete weithin dann natiirlich nicht Kirche. %

Georg Heydenxreich lief sich nicht beeindrucken, sondern ging konsequent seinen Weg.
Schon friih geriet er daher in seiner Zeit in Kittenclorf in das Visier des MS, weil er als
Jugendpastor intensiv mit Jugendlichen arbeitete, die in der Betriebsberufischule [BBS] im
Nachbarort Jiirgenstorf ibr Abitur machten und im Internat in Kittendorf wohnten.* Unter
dem Stichwort »Stérenfried« kam er in eine »"OPK« (»Operative Personenkontrolle«), %
spiter unmittelbar nach seiner Berufung als Landesjugendpastor unter dem Namen
»Heide« in eine weitere, Als Pastor mit dem besonderen Auftrag zu kirchlicher Jugendarbeit
auf Landesebene zéhlte er per se zu den »verdichtigen« Personen. Aus der umfangreichen
Stasi-Akte von Georg Heydenreich scien nur zwei Eeispiele herausgegriffen, um die Vor-
gehensweise des MIS darzulegen, wobei ein bezeichnendes Schlagliche auf die allgemeine
politische Situation jener Zeit in der DDR und ihre Spannungen, insbesondere unter
Jugendlichen, geworfen wird.

Die Schiilerin Beate Schade war in Berlin 1983 wegen einer Wandmalere: harr bestraft
worden. Mit einem fast pathologisch zu nennenden Eifer verfolgten die Staatsorgane jede
Auferung nonkonformen, d. h. kritischen Verhaltens in der Offentlichkeit. Nachdem der

43 Interview-Protokoll Heydenreich-Sobke (wie Anm. 42).

44 Heydenreich, Brief vom 27.02. 2012 (wie Anm. 42).

45 Hinter »Operativer Personenkontrollex (#\OPK«) verbizgt sich der gesamte Prozess der staatlichen
Uberwachung ciner einzelnen Person durch das MfS. In biirokratisch differenzierc avfgeschliisselter
Form wird eine entsprechende Akre gefiihrr. So enthilt sic neben dem »Ubersichtsbogen zur opera-
tiven Personenkontrolle« auch ein Formular fiir »Erginzende Erfassungsangaben«, Mit »Operativemn
Vorgang« (»OV«) bezeichner das MfS die Summe der vorgeschenen, gegen eine Person gerichreten
Mafinahmen, die quasi generalstabsmiifiig aufgelistet werden und auf perfide Weise die systematische
und brutale Uberwachung einer Person durch das Staatssystem endlarven.
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Fall bekannt geworden war, gab es cinen von Jugendlichen gestalteten, 6ffentlichen Aus-
hang im kirchlichen Schaukasten der Gemeinde in Kittendotf, der Propst Heydenreich
seinerzeit vorstand. In Parabelform wurden in einem Text die harte Verurteilung und damic
das gesamte System kritisiert. Erginzend wurden in grofler Schrift Sentenzen mit Aussagen
hinzugefiigt, die eindeutig waten: Ein Vagel raf eine Schnecke auf dem Wipfel einer Eiche und
Jragte: s Wie bist du hier heraufgekommen? —>Kriechend mein Vigelchen kriechend! oder Ein
Jeder ist fiir Toleranz, nur wenn's darauf ankommt, nicht so ganz. Branstner oder Alle Scheu
vor der Wabrheit kommt aus Angst. % Die Stasi leitete eine Reihe von Mafinahmen ein und
versuchte auch iiber den damaligen Landessuperintendenten Timm Einfluss zu nehmen.
Es gelang Geosg Heydenreich jedoch, den Aushang etwa eine Woche lang zu halten.

Auf die schr positive Resonanz, die der Schiilerpastor in Kittendorf bei den Jugend-
lichen der BBS Jiirgenstorf fand, reagierte die Staatssicherheit zum Beispiel mit einem
ganzen Arsenal von Maffnahmen, einschliefllich des gezielten Einsatzes bestimmter IM
und der ihnen zugehérigen Fiihrungsoffiziere. Dies ist als ein klassisches Beispiel fiir
die Hirte des Staates im Kampf gegen die Kirche anzuschen, hier vor Ort gegen einen
cinzelnen Pastor. Daher soll der Text etwas ausfithrlicher zitiert werden, um das ganze
Ausmaf der Perfiditiit aufzuzeigen. In dem Stasi-Dokument »Mafnahmenplan zur OPK
»Storenfried« vom 25. November 1982« heiflt €5 im typischen Stasi-Jargon unter anderem
(originale Rechtschreibung beibehalten):

Die operative Kontrolle der Person Heydenreich, Georg [...] erfolgt mit den Zielstel-
lungen: — der Nachweisflibrung des Missbrauchs christlich eingestellter Jugendlicher zur
Daurchsetzung feindlicher, den staatlichen Interessen entgegenwirkender Zieketzungen
des Heydenreich ,— in der Zersetzung der kirchlichen Jugendarbeit des Heydenreich und
Zyriickdringung seines Einflusses an der BBS Jiirgenstorf

Dann wird im Einzelnen aufgelistet:

— Ermittlung und Aufkelirung der Aktivititen, Pline und Absichten des Storenfried:

—  Stindige Kontrolle der Schaukdsten und Priifung eines eventuellen Anbringens von
pazifistischen Symbolen oder Lesungen aufSerhalb des Kirchengelindes durch Einsatz
des IM »Willi Lembkec und des ABVA Ult, Wunder, Verantwortlich: [...]

46 Heydenreich-Stasi-Aktennotiz: oeffentlicher aushang des propstes heydenreich in kittendorf vom
7.4.84.

47 ABV = Abschnirsbevollmichrigter, der sog. »Dorfpolizist«. Ende 1952 wurde das gesamte Territo-
rium der DDR in »Abschnitte« eingeteilt, jeweils etwa 4.000 Personen umfassend. Nach sowjetischem
Vorbild wurde fiir jeden Abschnitt ein »Bevollmichtigter« im Rang eines Unterleutnants oder Leutnants
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Ermittlung der stindigen Teilnehmer an den Veranstaltungen des »Stirenfried: durch
Einsatz der IM »Schwalbe, +Klaus Peterc und der jugendlichen KPIL Termin fiir
Zwischenberichte [...]

—  Peststellung der Jugendlichen, die im Aufirag des »Storenfried: Werbungsaktivititen
an der BBS entfalten und Einleitung einer Kontrolle der Aktivititen und Ermittlung
der Personalien der angesprochenen fugendlichen [...]

— Schaffung eines GMS in Schitisselposition zur Durchsetzung der Sicherheitsinteressen
an der BBS und der positiven Einflufinabme auf die Zuriickgewinnung von Jugend-
lichen, die unter den Einfluff des »Stirenfried: geraten sind [...]

— Schaffung einer inoffiziellen Position in der Gemeinde Kittendorf zur Feststellung
von Kfz und Besuchern beim »Storenfried:. [...]

Zum Schluss geht es auch um die berufliche Existenz:

— MafSnabmen zur Zersetzung und Zuriickdringung seines Einflusses: Ermittlung seines
Funktionsbereiches als Probst, Uberpriifung der ibm unterstellten Pastsren hinsich-
lich Haltung zur Kirchenpolitik der Partei und Feststellung eventuell vorhandener
Widerspriiche swischen den Auffassungen der Pastoren und dem sStirenfried: [...1*

Der Zentralbegriff lautet »Zersetzungs, das heifft Existenzzerstérung, wie wir ihn auch
in anderen Stasi-Dokumenten finden, so zum Beispicl in den Akten von Ingo Barz.#?

In dem Interview vom 26. 1. 2012 in Schwerin, seinem Wohnort, wies Georg Hey-
denreich mehrfach darauf hin, dass die SED-Diketatur das Feindbild »Kirche« selbst
immer wieder aufbaute. Er nannte einige Beispiele: Das Bekenntnis zum Frieden wurde

als »Pazifismus« bekimpft. Die Aufniher »Schwerter zu Pflugscharen schmieden«*® wur-

eingesetzt. Der ABV war in seinem Revier fiir den Polizeischutz der Bevélkerung zustindig, iibte zugleich
aber staatliche Kontrollfisnktionen aus, z. B. bei der Uberpriifung der Hausbiicher (mit ihren Pflichtein-
tragungen fiir Besucher) oder durch Gutachten bei Reiseantrigen in das »nichwsezialistisches Ausland,
deren Genehmigung davon abhiingig war. Der ABV war zugleich die Kontaktperson zu den Staatsorga-
nen, inshesondere zum MFS, und leitete die »Freiwilligen Helfer der Volkspolizei« an. Die Uberwachung
der DDR-Biirger erfolgte also bis in die kleinsten Zellen hincin, wic das zitierte Stasi-Protokoll zeigt. Vgl.
Veronika Richter, Alltag in der DDR, in: Bundeszentrale fiir politische Bildung, Bonn (Hg.), Geschichte
der DDR, Informationen zur politischen Bildung Nr. 231, 2. Quartal 1991, $. 37,

48  Stasi-Akre Heydenreich der Kreisdienststelle Malchin, 25. November 1982.

49 Vgl dazu die Ausfiihrungen in Kapitel »Kirch Kogel«.

so Georg Heydenreich spricht hier eine Formel an, die zum Symbol einer spontanen Friedensbewe-
gung in der DDR wurde. 1959 hatte dfe Sowjetunion als Zeichen thres Friedenswillens die Bronzefigur
»Wir schmieden die Schwerter zu Pugscharen« des sowjetischen Bildhauers Jewgeni Wtschetitsch
der UNO in New York geschenkr, die mir keiftiger, schmiedender Gestalt die alttestamentarische
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den den jugendlichen Trigern abgerissen oder mussten entfernt werden. Die Narben,
die die Nahtriinder auf der Jacke hinterlassen hatten, lieBen sich aber nicht entfernen,
so dass dic Umrisse des Aufnihers deutlich zu erkennen waren und das Symbol anf
diese Weise weiterhin 8ffentlich getragen wurde. Gegen die »Junge Gemeinde« wurde
ein heftiger Kampf gefiihrt, wie bereits beschrieben. Wer ihr Symbol, das Kugelkreuz,
offentlich trug, war von vornherein gefihrdet. Es kam vor, dass in den Schulen Schiiler
verspottet und veridngstigr wurden, die sich zum Christentum bekannten. Deshalb
bekam plétzlich ein Lied wic »We shall overcomes, im Sinne von innerer Befreiung:
Wir werden dariiber hinwegkommen, revolutionire Bedeutung. Singen und Musizieren
fanden daher von Seiten der Kirche bestes Wohlwollen, dankbare Einschitzung und groffe
Unterstiitzung in allen Bereichen: Um diese Freiriume zu erhalten, tzr man, was man
Jiir nitig hielt, so offen wie méglich, so wenig wie méglich dffentlich,®* was ermeut die
Bedeutung von musikalischen Aktivititen junger Menschen unter dem Schutzdach
der Kirche erkennbar macht.

Friedensaussage (Mischa, 4,3) realistisch darstellt. 1978 war in den Schulen der DDR der obligatorische
Wehrunterrichr eingefiihrt worden. Nachdem der Einspruch der Bund der Evangelischen Kirchen in
der DDR erfolglos geblieben war, wurde das Alternativprogramm »Erzichung zum Frieden« entwickelt,
was zur Herausbildung zahlreicher unabhingiger Friedensinitiativen in den Gemeinden fiihrte. Denen
dienten auch die zehntigigen »Friedensdekadene. Fiir die »Erste Friedensdekade« 1980 (Ein zehntigiger
Block mit Veranstaltungen zur Friedensproblematik, unter dem Motto »Frieden ohne Waffen«) wurde
das biblische Friedenssymbol auf Anregung des sichsischen Landesjugendpfarrers Harald Bretschnei-
der wieder aufgegriffen und die Bronzefigur in stilisierter Form und mit der Aufschrift »Schwerter zu
Flugscharen, Mischa 4« versehen fiir eine Einladung zum Gorttesdienst als Lesezeichen auf Vliesstoff
{1 gedruckr, weil dies nicht genehmigungspflichtig war. Eine Gesetzesliicke machte es maglich. Sehr
bald entwickelte sich das kreisrunde Zeichen zum Symbol fiir das Bekenntnis zum Frieden. Es wurde
wilhrend der »Zweiten Friedensdekade« 1981 bereits als Aufngher getragen. Die staatlichen Behérden
griffen nunmehr massiv ein. Die Aufniher mussten entfernt werden. Bei Verweigerung wurden sie mit
physischer Gewalt entfernt und ihre Triger Repressalien ausgesetzt. Um die Jugendlichen zu schiirzen,
sah sich 1982 die Synode der Sichsischen Landeskirche veranlass, von einer weiteren Verwendung des
Aufnihers abzyraten. Dass das SED-Regime in dem blofen Tragen cines Aufnihers cine »Schwichung
der Wehrbereitschaft« sah, war wiederumn nur ein Zeichen fiir die groffe Unsicherheit des Systems.
Vgl htip://de.wikipedia.org/wiki/Schwerter_zu_Pflugscharen [Zugriff am 20. 07. 2013]; Maser, Die
Kirchen in der DDR (wic Anm. 6}, S. 5458, 161; Judt (Hg.), DDR-Geschichre in Dokumenten
(wie Anm, 6}, S. 396 £; Ulrich Mihlert/Gerd-Riidiger Stephan, Blaue Hemden — Rote Fahnen — Die
Geschichte der Freien Deutschen Jugend, Edition Deutschland Archiv, Opladen 1996, §.223-228; Noll,
Opposition im Neuen Geistlichen Jugendsingen in der DDR (wie Anm. 19}, §. 232£

51  Georg Heydenreich, Interview am 26.1.2012 in Schwerin.
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Abb. 2: Die Gruppe TEXT UND TON bei der Arbeit: Karl Scharnweber, Ingo Barz, J6rg
Boddien (v.r.). Im Hintergrund ihr »Tonstudio« (Foto: Jérg Boddien).

Die Arbeitsgruppe TEXT UND TON

Die Arbeitsgruppe TEXT UND TON wirde im Jahre 1986 im Landesjugendpfa rame Schwe-
tin gebildet. Von einer »Griindung« mit »Satzunge« und »Programme im herkdmmlichen
Sinne kann keine Rede sein, da bewusst keinerlei Dokumente dieser Art zngelegt wur-
den. Um von vornherein die Arbeit nicht durch die staatlichen Uberwachungsorgane zu
gefihrden, wurde der neutrale, gar nichts oder vielsagende Titel TExT UND TON gewihlt
und jedes Erzeugnis dieser Gruppe, um sicher zu gehen, mit dem schiitzenden Vermerk
»Nur fiir den innerkirchlichen Dienstgebrauch«®? versehen. Die Mecklenburgische Kir-
chenzeitung berichter 1991 iiber dic Beendigung der Arbeir, da nach der friedlichen
Revolution das Anliegen der Gruppe nicht mehr gegeben war, da es nun newe, freie Mig-
lichkeiten der Veriffentlichung®® gab. Der Bericht in seiner knappen Zusammenfassung
der Akrivititen von TEXT UND TON eignet sich zugleich als Einfiihrung in dieses komplexe
und duferst fruchtbare Arbeitsfeld:

52 Es wuide teilweise auch die Formel »Nur fiir den innerkirchlichen Gebrauch« verwendet.
53 Ingo Barz, Kommentar zu diesem Bericht, in: Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm. 38), . 59.
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»Text und Tonc stellte Arbeit ein — Halbes Jabhrzehnt evangelische fugendarbeit. Mir
dem 1. August har die Arbeitsgruppe TEXT UND TON ihre Arbeit eingestellt. 1086 ins
Leben gerufen, nahm sich » Tutc unter der Devise raufipiiren, sammeln, verbreiten« der
Musik- und Textszene im Umfeld der evangelischen Jugendarbeit Mecklenburgs an. Unter
der Schirmberrschaft der Musikarbeit des Landesjugendpfarramtes entstanden mit den
bescheidenen aufnahme- und drucktechnischen Maglichkeiten der Vergangenheit Kasset-
ten und Texthefie. Das Spektrum des jibriich in kleinen Katalogen zum Selbstkostenpreis
angebotenen Materials reichte ven Kirch-Kogel-Mitschnitten iber das Mecklenburger
Bandsreffen bis zu umfangreicheren Arbeiten von Karl Scharnweber, der Gruppe »WAS«
oder dem Liedermacher Ingo Barz aus Ribnitz. Auch einige Aufiritte Nichtmecklenburger
Interpreten wurden festgebalten, so 2. B, ein Siidafrikanbend der schwedischen Gesangs-
gruppe »Fiedurc. Die kleine, aber interessante Edition von 21 Magnetbandkassetten, zebn
Texthefien und etlichen Informationsblitrern bietet einen Uberblick iiber ein halbes
Jabrzebnt musischer Betitigung in der evangelischen Jugendarbeit Mecklenburgs.>*

Die Gruppe TeXT UND TON bestand nur aus den genannten drei Initiatoren Karl Scharn-
weber, Ingo Barz und Jérg Boddien. Hier trafen drei sehr verschiedene Begabungen
zusammen, die in ihrer gliicklichen Erginzung cin exzellentes Ensemble bildeten.

Karl Scharnweber

Karl Scharnweber, 1950 in Rostock als Sohn eines Studentenpfarrers geboren und dort
aufgewachsen, erhielt nach seinem Studium der Kirchenmusik in Halle/Saale 1973 eine
Anstellung als Kirchenmusiker in der Kirchengemeinde Grabow, zugleich als Beauftragrer
fiir Jugendmusik im Landesjugendpfarramt Schwerin, mit zwei Dritseln seiner Arbeitskrafs
Der Arbeitsvertrag definierte neben den Verpflichtungen in der Kirchgemeinde als zen-
trale Aufgabe: Es gebt vornehmlich um Aufbau von Jugendorchestern (Combo), Jugendsin-
gen, besonders in Verbindung mit dem Landesiugendwart, Riistzeitenarbeit und Besuch von
Jugendbreisen.>® Der Schwerpunke lag also bei dem Auftrag fiir Neue Kirchenmusik, der
unter anderem Schulungsarbeit und Weiterbildung, Seminare, Werkstattgespriiche und
Veranstalmungen mit jungen Menschen beinhaltete. Er war neben Gotifried Schreiter (in

54 Nachrufin der Mecklenburgischen Kirchenzeitung vom August 1991, Zitiert nach Barz/Boddien,
Knospen am Bautn (wie Anm. 38), 5. 59 (0. Verf.).

55 Vorliufige Ordnung fiir den Dienst des Kirchenmusikers Karl Scharnweber als Beauftragter fir
Jugendmusik im Landesjugendpfarramt und als Kirchenmusiker in der Kirchgemeinde Grabow vom
1. November 1973, Privatarchiv Karl Schamweber.
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Sachsen) der zweite hauptberufliche Musik-Fachberater in den Landeskirchen der DDR
iiberhauprt, in denen ansonsten nur kirchliche Mitarbeiter oder Laien fiir die Jugendmusik-
arbeit verantwortlich zeichneten, dic jedoch nicht eigens fiir diese Aufgabe angestelly waren. 56

Neben scinen Anstellungsaufgaben war er freiberuflich als Musiker und Kompo-
nist titig. Mit dem Kreisjugendwart Ingo Barz entstand eine mehr als zwanzig Jahre
withrende intensive Zusammenarbeit, indem er unter anderem viele Liedrexte oder
die Kantare »Was ist der Mensch, dass du seiner gedenkst« fiir Solo- und Chorgesang,
Saxophon, Flote, Gitarre, Klavier, Bass und Rhythmus-Gruppe (1991 erschien auch
eine LP) aus dessen Feder vertonte. Inzwischen legt er — noch heute freischaffend — ein
umnfangreiches (Buvre Neuer Geistlicher Musik vor. Aus der kontinuierlichen Zusam-
menarbeit mit dem Pfarrer Eckart Reinmuth (heute Theologie-Professor fiir das Neue
Testament), der die Texte schrieb, entstand — ebenfalls bis in die Gegenwart andauernd
— eine Reihe griflerer Werke, zum Beispiel 1979 die »Messe »Liturgie zur Ankunft fiir
Chor- und Sologesang und Jazzensemble«; 1983 der »Buflgottesdienst »Liturgie zur
Umbkehr: fitr Chor- und Sologesang und erweitertes Jazzensemble«; 1986 die »Kantate
»Bruder Jonat fiir Solo- und Chorgesang und Rhythmusgruppe«. Die Besztzung weist
bereits auf die stilistische Ausprigung dieser Werke hin. Uwe Bobsin urtzilt iiber die
»Liturgien« Scharnwebers und Reinmuths, auch in ihrer Bedeutung als beispielhafte
Ergebnisse von neuer Vokalmusik mit liturgischem Charakter:

Diese Art der Liturgie ist sicher mebr als ein Versuch und unterscheidet sich nicht zulerzs
in ihrem dsthetischen Anspruch von den [. .. ] »Jazemessen«. Die Musik ist ganz im Sinne
des Jazg mehr als nur Transporimittel fiir den Text. Thre eigene Ausdruckskrafi steht
Gleichberechtigt neben der des Textes. Sie ist das Vorbereiten und das Nachempfinden
der Textaussage, also Auslegung des »Wortes Gottese 57

Die Kompositionen bilden zugleich Zeugnisse fiir diz hohe zeitgeschichdliche Verantwor-
tung ihrer Auroren, wie sie auch spiter entstandene Werke auszeichnen: zum Beispiel das
mPsalmenkonzert« 1997 aus Anlass der Bombardierung Rostocks vor 55 Jahren im April
1942 fiir Sopran- und Altsolo und Instrumente« sowie 1998 das »Psalmenkonzert zum
Gedenken an den 9. November 1938 fiir Chor, Sopran- und Altsolo und Instrumente«.8

Nur zwei der genannten Werke seien herausgegriffen. In der am 18. Juni 1986 in

56 Vgl. Uwe Bobsin, Die Bedeutung der sogenannten »Jugendmusike fiir die kirchliche Arbeit in
der DDR, Diplomarbeit eingereicht der Sektion Theologie der Wilhelm-Pieck-Universitit Rostock
1984, 8. 14, Privatarchiv Uwe Bobsin,

s7 Ebd., S. 31

58 Aus dem Werkverzeichnis Scharnweber, Micteilung vom 27.2. 2012.
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der Heilig-Geist-Kirche in Rostock uraufgefiihrten »Bruder Jona-Kantate« wird in der
Klage des biblischen Jona iiber die Stadt Ninive, die hier als Metapher fiir die Situation
in der DDR benutzt wird, in auflerordentlich scharfer Form Kritik an den herrschenden
Zustinden geiibt:

In dieser Stadt wagt keiner Ja zu sagen keiner Nein zu sagen keiner fiir und keiner
gegen was zu sein in dieser Stadt wird alles totgeschwiegen was uns miirbe macht was
uns furchtsam was uns schuldig mache in dieser Stadt wird alles getan gegen die Angst
keiner soll sich beunrubigt fiihlen

In dieser Stadt denkt jeder was befoblen ist denkt niemand was verboten ist denkt keiner
eigene Giedanken in dieser Stads denkt jeder nur an sich und die Familie keiner traut
hier seinen Nachbarn seinen Freunden seinen Briidern

In dieser Stadt gewdhnt man sich an alles miihelos lustlos kraftlos freudlos baumlos
lautlos farblos schmerglos blicklos wortlos bodenlos hier weiff keiner wo es hingeht die
Fristen werden immer kiirzer der Druck immer stdrker der Hunger immer grofier die
Foltern immer iiblicher die Liigner immer sicherer immer verbobrier immer erstarrter

immer ergebener immer erbitterter immer mebr in Gefabr immer mebr mit Gewalt
immer weniger Vernunft keiner weifS wie das endet. Web Web Ninive [... °

An anderer Stelle gewinnt der Text andererseits geradezu visionire Ziige, voller Hoff-
nung und Zuversicht:

Daran hat keiner mebr geglaubt / die ganze Stadt begann zu leben / alle die gewartet
hatten alle / die lebendig starben alle deren [ Zukunfi schon zu Asche war / daran hat
keiner mebr geglaubt / sie fingen an sich zu besinnen [ nichts mebr zu tun fiir ibre Angst
/ die Waffen zu zerbrechen zu sergen / flircinander zu suchen nach Worten [ daran hat
keiner mebr geglaubt / sie fingen an zu fragen nach / den Kindern nach den Briidern /
nach der néichsten Zeit Gott / zu erkennen zu lernen von ibm [ tiglich zu danken die
Stadt | wurde frei von Gestriipp / junge Biume begannen zu spriefien / alle Wolken leicht
und bell /[ sie wollten einander vertraun / immer furchtloser immer ebrlicher / immer
offener immer freudiger / immer wissender immer geloster / immer geliebter immer mebr
flireinander / immer weniger mit Gewalt immer mebr [ mit Vernunft [.. . J*°

59 Textheft »BRUDER JONA — Kantate in Rockbesctzungs, Text: Eckart Reinmuth, Musilk: Karl
Scharnweber, Bilder: Jeachim Steinmann (Urauffithrung 1986), Privatarchiv Karl Scharnweber.
6o Ebd.
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Abb. 3: Flyer der Arbeitsgruppe TEXT UND TON. Grafik von Jorg Boddien. Das alte,
laute Signalhorn im Logo mit seiner Ankiindigungsmetapher weist auf die Absicht der
Gruppe hin, sich nachdracklich verstindlich zu machen. M&glicherweise kann es aber
auch als Hinweis auf die Aufgabe und das Prinzip »Verkindigungsarbeit« verstanden
werden (Privatbesitz).

Dieser Teil wurde zum Beispiel auch bei dem denkwiirdigen Konzert am 3. Dezember
1989 in der Heilig-Geist-Kirche Rostock von Hannelore Barz vorgetragen. !

Vieldeutige Metaphern dienen in der »Liturgie zur Umkehr« {1983) als Tarnung
der politischen Aussage:

Die Biiume leben im Frost [ die Kvishen verlernen die Fragen /| Wurzeln mit bitterer Kost
/ sollen die Antwort ertragen / wer sind wir ach ich weiff es nicht / wer sieht sich ehrlich
ins Gesicht | wir wohnen in einem Haus / daran ist Feuer gelegt / wer hat es entziindet
!/ wir haben auch ein Dach / man kann den Himmel sebm [ wer deckt es ab [ wer sind
wir ach ich weiff es nicht / ich sehe mebr Dunkelheit als Licht.?

Vielfiltige kiinstlerische Erfahrungen — auch durch zahlreiche Auffithrungen eigener
Werke und Konzertreisen —, insbesondere auch die Beziehung zum Jazz und seinem

freien Spiel, waren die prigenden Indikatoren seiner christlich-sozial und letztlich piad-

61 Vgl Ausfilhrungen in Kapitel sIngo Barz«; Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm. 38),
S. 70-71.

62  Manuskript »Liturgie zur Umkehr — Buflgottesdienst flir Jazzensemble und Singer«, Text: Eckart
Reinmuth, Musik: Karl Scharnweber, Privatarchiv Karl Scharnweber.
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agogisch intendierten Impulse in der musikalischen Arbeit mit Jugendlichen. Immer
wieder hob er in den Interviews die Bedeutung der freien Entwicklung eigener Gestal-
tungsformen sowie ihre Qualifizierung und stetige Befdrderung hervor. Es kam ihm vor
allem auf die Entwicklung selbststindigen Denkens an, auf die Offnung des Individuums
in der Gemeinschaft der Gruppe, auch um Geborgenbheit in ibr als Hilfe gegen die Verein-
samung — in ciner kirchenfeindlichen Umwelt — zu schaffen.®? Ich sehe darin Maximen
formuliert, die mit ihrem »Freiheits«-Impuls der staatlichen Erzichungsdokerin der
SED-Dikratur, ihrer ideologischen Disziplinierung mit Absolutheitsanspruch, zuwider-
liefen. »Freier Spiclraum« als Gestaltungsprinzip gewinnt hier demnach zugleich auch
eine politische Bedeutung. Uwe Bobsin bezeichnet aus cigenem Erleben die Bedeutung
der Kompensationsfunktion von Musik als durch die Kirche gegebenen Freiraum, der allein
dadurch politisches Denken prigte und auch die Kraft gab, Rebellion auszuleben. Karl
Scharnweber sicht er als Wagbereiter, der sich durch hobe fachliche Kompetenz und ein
hohes MafS an menschlicher Zuwendung auszeichnete.54

Ingo Barz

Ingo Barz, 1951 in Ribnitz-Damgarten geboren, war seit 1977 iiberregional als Kreis-
jugendwart in der Evangelisch-Lucherischen Landeskirche Mecklenburgs titig. Nach
Schule, Handwerkslehre und verschiedenen Titigkeiten gab er 1971 seinen Beruf als
Offserdrucker auf, um am Burckhardthaus Potsdam nach einem pidagogisch-theo-
logisch angereicherten Fachschulstudium ein Examen abzulegen, das mit dem eines
Gemeindepidagogen vergleichbar ist. In seinem autobiographischen Buch »Muss denn
der Junge andauernd Panzer maler:« beschreibt er scine Zielsetzungen:

Als Kreisjugendwart versuche ich, jungen Leuten Freirdume zu schaffen, in denen sie
reden konnen, sich ausprobieren und erfabren, wie befreiend es ist, eigene Gedanken
dufern zu diirfen — obne Bevormundung und sozialistisches Phrasengelaber. Ich will
ibmen etwas von dem geben, was ich selber als Jugendlicher oft nitig hatte und doch so
selten bekam.®

In seinem 1983 geschriebenen Lied »An meine jungen Freunde« heifit es daher:

63 Karl Scharnweber, Interviews am 09.07.2008 in Rostock und am 21.01. 2012 in Lichtenhagen
bel Warnemiinde.

64 Uwe Bobsin, Interview am 24.1. 2012 in Bad Siilze.

65 Ingo Barz, Muss denn der Junge andauernd Panzer malen, Lihburg 2010, S. 296.
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An meine jungen Freunde (T und M.: Ingo Barz 1983)

1. Kommt Freunde, singt und tanzt und lacht, / bleibt wach und bringt euch ein. /
Ihr seid so jung und voller Kraft | und lingst nicht mebr allein. / Denn viele fiihlen so,
wie ibr, / ich habe sie gesehn. | Gemeinsam kinnt ihr jeden Sturm, | der euch bedroht,
besteln. | Wenn auch immer noch schwarze Vigel fliegen, / bleibr zusammen, lasst euch
nicht unterkriegen.

2. Kommt, Freunde, jeder von euch ist / ein Mensch und kein Objeks, / das man je
nach Gesellschafisnorm, / in Uniformen steckt. / Ein jeder hat, darauf kommis an, /
sein eigenes Gesicht, [ und das tragt offen, ohne Schew. ! lbr braucht die Masken nicht.
! Wenn auch immer noch schwarze Vogel fliegen, / bleibt zusammen, lasst euch nicht
unterkriegen.

3. Kommt, Freunde, kommt und nutst den Tag. / Schluss mit der MifSigung. / Baut
euch die Welt nach eurem Plan, / von selbst komms nichts in Schwung. | Verwirklicht,
was ibr euch ertriumt | mit Mund und Herz und Hand, / Und pflanzt was einen HofF
nungsbaum / in dieses karge Land, / Wenn auck immer noch schwarze Vogel fliegen, /
bleibt zusammen lasst euch nicht unterkriegen.

(CD: »Im Anfang war das Ohure, Schnitterhof Verlag Liihburg 1999)¢¢

Ingo Barz harte schon friih als unangepasster Schiilzr und Lehtling die Unterdriickungs-
mechanismen des SED-Systems schmerzhaft am eigenen Leibe erfahren miissen, so zum
Beispiel die mannigfachen Erniedrigungen und Beleidigungen durch Lehrausbilder, Polizei
etc. allein seiner langen Haare wegen. Sie waren durchaus Ausdruck von Opposition,
die auch so wahrgenommen und verfolgt wurde. Es war jene Zeit, als durch das beriich-
tigte x1. Plenum des Zentralkomitees der SED »die Zerschlagung der Beat-Szene in der
DDR beschlossen und in der Folgezeit kompromissios und brutal gegen Veranstalter und
yjugendliche Beat-Anbinger« und »Gammler« praktiziert« wurde.5” Ingo Barz war mit sei-
nem schulterlangen Haar und Vollbare sowie als leidenschaftlicher Hérer westlicher Musik
geradezu ein Prototyp. Aus seiner Erinnerung beschreibt er Zeit und Empfindungen:

» Urwaldmusike,® das ist dev Riyythmus, zu dem wir aus der Reibe tanzen kinnen, der
sich dem Gleichschritt widersetzt, das ist der Klang, der den Aufrubr in uns pflanzt.
» Urwaldmusiks, wir sagen »Beatmusike, ist unser Uberlebensmittel in diesem Staas,
der uns mit aller Macht zu seinen sozialistischer Spieffbiirgern verbieger: will.%

66 Privatarchiv Ingo Barz, in: Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm. 38), S. 77.
67 Ingo Barz, cbd., S. 304.

68 SED-Funktionitsschimpfwort fiir westliche Beat- und Rockmusik.

69 Barz, Muss denn der Junge andauernd Panzer malen {wie Anm. 65), 3. 226.
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War 1969/70 die Band »Dirty Angels« mit Freunden ein erster Versuch, so trat er von
1972 bis 1979 mit einer eigenen Amateurband in unterschiedlichen Besetzungen auf,
allerdings nur in Kirchen, da die Musiker keine Spielerlaubnis erhielten. Stilistisch
bewegten sie sich in den Bereichen Folkrock, Blues und Gospel. 1969 hatte Ingo Barz
begonnen, cigene Lieder, Gedichte und Prosatexte zu schreiben, die in seinen Konzerten
dargeboten wurden. Es begann die Entwicklung zu einem der bedeutendsten Lieder-
macher unserer Zeit mir einer groffen Zahl von Werken. Sein Liedschaffen ist jedoch
mit dem Typus »Neues Geistliches Lied« im allgemeinen Verstindnis seiner Kriterien:
gemeinsam singbar, [... ] geistlich, gemeindlich, gottesdienstlich [. .. ] im Rabmen kirchlicher
Verkiindigungsarbeir »verortesc nicht zu fassen.”® Eine ausflihrliche Begriindung Bar?’
liefert den Schliissel fiir das Verstindnis seiner inhaltlichen und kiinstlerischen Ziele:

Ich habe meine Stirken und Aufgabe darin gesehen, als Christ Lieder zu schreiben,
die nicht den Anspruch hatten, schristliche Lieder« zu sein, jedoch christliche Wertvor-
stellungen transportierten. Die Musik, die ich hire oder auch selber mache, hat halt
immer etwas mit den Werten zu tun, nach denen, von denen ich lebe. So habe ich in
meinen Liedern zwar meine sgeistliche Ausrichtungc hérbar gemacht, doch waren es
darum keine sgeistlichen Lieder, auch keine sneuen geistlichen Lieder., denn sie wollten
nicht die ralten geistlichen Liederc ersetzen, abldsen u.s.w. Da mein Einfluss auf die
nachwachsende Generation von Liederleuten in Mecklenburg nun recht prigend war,
entstanden auch bei den jugendlichen Liedermachern der nachwachsenden Generation
kaum >Neue geistliche Lieder., dafiir aber viele »weltliche: Lieder mit viel geistlicher
Substanz. Manche in der Kirche haben mirluns das tibel genommen, andere haben
erst durch unsere Art des Liedermachens Zugang zur Kirche gefunden. Gemeindliches
Singen haben wir nicht bereichert. Daflir haben wir zu mancher Verkiindigung den
sSitz im Leben« aufgezeigt.”

Von dort her werden die viclfiltigen kritischen und auch politischen Zeijtbeziige
— ecinem Spiegel der seinerzeitigen DDR-Realitit vergleichbar — in seinen Liedern
verstindlich,”? was ihm die jahrelange Observation und Bespitzelung durch die Stasi
einbrachte, zum Beispiel durch dic latente Verweigerung einer Spielerlaubnis, sodass
er nur im Kirchenrahmen arbeiten und auftreten konnte. Einige wenige Ausziige aus

70 Ingo Barz, Brief vom §. 2. 2012 und Interview-Aussagen am 23. o1. 2012 in Lithburg.
71 Ebd,
72 Barz, Interview am 23,1.2012.
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seiner umfangreichen Stasi-Akte, als OV »Prediger« gefiihrt, lassen erkennen, fiir wie
»staatsgefihrdend« das Wirken dieses Liedermachers gehalten wurde:

Den weiteren Abend bestrist Ingo Barz. Seine iuflere Erscheinung kinnte man mit
sabenteuerliche umschreiben. (handschriftlich hinzugefiigt:) Im Gegensatz zu seiner
dufSeren Erscheinung sah die Wobhnung verniinftiy aus.”

Die anarchistische Grundposition begriindet die bisher im OV herausgearbeiteten Hand-
bungsweisen und die potentiellen Gefabren, die von » Prediger« ausgehen — vor allem bei
der politisch-ideologischen Beeinflussung jugendlicher Personen.”*

Aufgrund der grofien Breitenwirkung und Intensitit ist eine relevante Gesellschafisge-
fabrlichkeit gegeben. B. entwickelt diese Aktivititen mit stiller Duldung der Kirchen-
leitung. »Predigerc missbraucht nach wie vor diz Kirchen als »Freiraume. Weiterhin
missbraucht er die verfassungsmdfSg garantierten Handlungsmiglichkeiten der Kirche,
indem er in als kirchliche Veranstaltungen deklarierten musikalischen Veranstaltungen
(Titel: »Christliche Lieder.) selbstgetextete und komponierte Lieder mit politisch-nega-
tivem bzw. feindlich-negativem Inbalt interpretiert.”

Zur strafrechtlichen Bewertung des vorliegenden Sachuverhaltes wird eingeschitzt, dass
die 0. g. Handlungen migliche Begehensweisen feindlich-negativer Tiitighkeit sein kon-
nen. B. verletzt die objektive Seite des Tatbestandes der staavsfeindlichen Hetze in Tat-
einbeit gemdfs §§ 106 Abs. 1 und 63 Abs. 1 StGB, weil er Teile der verfassungsgemiifien
Grundlagen der DDR angreift.”®

Am 25.9.1986 erfolgte die letzte erhalten gebliebene Zwischeneinschitzung des OV:
Stindige operative Kontrolle der OV-Person, die Einschrinkung ibres Wirkungskreises und
Schaffung von Voraussetzungen zur kurgfristigen Liquidierung, wenn es die politische Situ-
ation erfordert.”’ Wit werden an die Zielserzunger: der Stasi bei Landesjugendpastor
Heydenreich erinnert.”®

Als Kreisjugendwart gehorte zu seinem Auftrag der Landeskirche dic Arbeit mit
jungen Wehrpflichtigen, zum Beispicl an Informationswochenenden zur Méglich-
keit der Waffenverweigerung als Bausoldar, auch die Herausgabe von Materialien zur

73 Barz, Verbreitung pessimistischen Gedankengutes (wie Anm. 41}, §. 20.

74 Ebd., S. 21

75 Ebd., S. 28.

76 Ebd., S. 43. Gemeint sind »§ 220 Offentliche Herabrwlirdigung« und »§ 106 Staatsfeindliche
Herze« des Strafgeserzbuches der DDR.

77 Ingo Barz, Im Anfang war das Ohr. Lieder aus einem znderen Land, CD-Covertext 1999.

78 Vegl. Ausfiihrungen in Kapitel »Georg Heydenreich«.
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Friedensarbeit sowie Aktivititen, die itber Mecklenburg hinausreichen. Innerhalb von
TEXT UND TON verdffentlichte er cigene umfangreiche Liedsammlungen (»Aufwach-
lieders, »Zare bis Bitter«, »Zwischenzeit«) mit den dazugehdrigen selbst cingespiclten
Musikkassetten.”® ‘

Ingo Barz lebt seit 1990 freiberuflich als Autor (Gedichte, Prosa, Essays etc.) und
Liedermacher in Liihburg (Mecklenburg). Seine Werke und CD-Produktionen wer-
den im Schnitrerhof-Verlag von Eva-Maria Barz verlegt. Zu seinem umfangreichen
Arbeitsprogramm gehdren unter anderem zahlreiche Konzerte als Solist, z. T. mit
Begleitmusikern (jihrlich 6080 Auftritte), Mitwirkung an Multi-Media-Projekten,
Programme und Referententitigkeit fiir jihrliche Seminare der Europiischen Akademie
Mecklenburg-Vorpommern und der Universitit Rostock, seit 2009 Lesungen, Liedet-
programme fiir Veranstaltungen der Landeszentrale fiir politische Bildung Mecklen-
burg-Vorpommern. In seinem Schaffen ist er sich bis heute treu geblieben. Dies zeigen
seine jiingsten Werke, wie zum Beispiel die CD »Wer sieht schon was dahinter ist (mit
Thomas Graehlert) 2011« mit neuen Liedern, die unverindert seine Grundhaltung
demonstrieren: die Mahnung, Freiheit im Denken und Handeln zu bewahren sowie die
uneingeschrinkre Wahrheit iiber herrschende gesellschaftliche Zustinde ohne Riicksicht
auf die eigene Person zu vermitteln.®® Zu recht hebt Birgit Jank in threm Beitrag iiber
den Liedermacher Ingo Barz hervor: »Die Suche nach den Werten, die Freiheit in einer
Gesellschaft ausmachen, ist aktuel'er denn je [...] Freiheit braucht, will sie thren Wert
fiir alle entfalten, auch Liedermacher und andere Kiinstler, die sie interpretieren und
somit das Innerste der Menschen beriihren kénnene«.8!

Da es im Rahmen dieser Untersuchung nicht méglich ist, eine Wiirdigung des
umfangreichen und vielseitigen Werks von Ingo Barz vorzunehmen — das Liedschaffen
umfasst inzwischen allein mehrere hundert Titel -, seien einige wenige typische Beispiele
aus seinem Schaffen aufgefiihrt. Zu: seinen bekanntesten Liedern zihlt die Kontrafakrur
»Ich denk mir ein Haus« zur Melodic »Die Gedanken sind frei«, 1985 geschrieben. Hatte
schon der Text des historischen Liedes seine DDR-Konnotation, hief es doch in der 3.
Strophe: Jfz fesselt man mich im finsteren Kerker, so sind das doch nur vergebliche Werke.
Denn meine Gedanken zerreifien die Schranken und Mauern entzwei. Die Gedanken sind

79 Ingo Barz, Liedsamimlungen, hg. van der Ev.-Luth. Landeskirche Mecklenburgs. Landesjugend-
pfarramt/Musikarbeit-Arbeitsgruppe TEXT UND ToN. Nur zum innerkirchlichen Dienstgebrauch.

8o Vgl Ginther Noll, Rezension von Ingo Barz & Thomas Graehlert. 2011: »Wer sicht schon was
dahinter ist. CD SHM or2«, in: ad marginem, Nr. 84(2012), 5. 45~49.

81 Birgir Jank, Geschiitzte Lieder unterm Kirchendach, in: Musikforum, Heft Juli-September 2006
(Kirchenmusik zwischen Glaube und Event), S. 39.

»Nur far den innerkirchlichen Dienstgebrauch« 229

Jfrei«,%2 so spricht aus jeder Zeile des Ingo Barz-Textes die tiefe Sehnsucht nach Freiheir,
nach cinem newen, freien Land:

Die Gedanken sind frei (Text: Ingo Barz 1985, M.: trad.)

I. Ich denk’ mir ein Haus aus Reimen und Noten, / wo keinem der Aus- und Fin-
tritt verboten. [ Die Tiiren stehn offen fiir alle die hoffen, [ wer will komm herbei, die
Gedanken sind frei!

2. Ich denk mir ein Land mit tiefgriinen Wiildern, / mit sanberem Strand und korn-
schweren Feldern, / wo See, Fluss und Tiimpel frei sind von Geriimpel, / von Stickstoff
und Blei, wo Gedanken sind frei!
3. Ein Volk denk’ ich mir, das nicht schon erblindet, / beim Geldzihlen hier nur Selig-
keit findet, / das Mur hat zu streiten, wo auch Minderbeiten / sich finden dabei, und
Gedanken sind frei!
4. Ich denk’ mir die Welt mit Tischen fiir jeden, / cin freundliches Zelt zum Essen und
Reden / Kein Hunger, kein Schweigen, ein frihlicher Reigen, / und Menschlichkeit sei,
und Gedanken sind frei!

5. Ich denk mir ein Lied aus Giite und Klarbeit, / das, wo es geschieht, im Anspruch
auf Wahrheit [ nicht hart und verbittert die Hirne vergittert, / das ohne Geschrei die
Gedanken lisst freif3

(CD: Ingo Barz: Im Anfang war das Ohu, Schnitterhof Verlag Lithburg, Track 13)

Wie bedeutungsvoll das Singen dieses Liedes oder auch anderer Lieder, iberhaupt die
Bandarbeit in all jhren Facetten in dem Freiraum Kirche in der bewegenden Zeit vor
und wihrend der friedlichen Revolution gewesen ist, zeigt ein Bericht von Ingo Barz
iiber ein von Karl Scharnweber kurzfristig organisiertes Konzert »Rock fiir Gerech-
tigkeit — Lieder und Texte zur Erneuerunge in der Heilig-Geist-Kirche Rostock am
3. Dezember 1989, also unmittelbar nach dem Fall der Mauer. Da er besser als jede
blofe Faktenreportage die Aufbruchstimmung der Liedermacher und Liedersinger und
die enorme Bewegtheit der Menschen in dieser Zeit wiedergibr, die diese lang ersehnte
Freiheit nun wirklich selbst errungen hatten, sei ein Ausschnitt zitiert:

82  Vgl. Ernst Klusen, Deutsche Lieder. Texte und Meledien ausgewihlt von Ernst Klusen, Frankfurt
a. M. 1980, §. 470.
83 ‘Textblart Privatarchiv Ingo Barz; in: Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm. 38), 8. 6.
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3. Dezember 1089, 20.00 Ubr

Von Rockmusik und Oldtime-Jazz und Lied bis hin zum Ausdruckstanz und Lesung
ist alles vertreten. Da steht eine Karl-Eduard-von-Schnitzler-Persiflage neben einem
Jethro-Tull-Oldie, erklingt ein Biermann-Song neben einem Erich-Fried-Gedicht. Und
da komms auch etliches »Selbstgemachtes« zu Gehor. Pastor Joachim Gauck, noch nicht
ahmend, was fiir einen Dienst er bald im vereinten Deutschland tun wird, hat ein paar
gute Gedanken gegen das Vergessen und Worte der Ermutigung im Gepiick. Fs ist ein
wunderbares Gefiibl, frei reden und singen zu kinnen. Obne dieses Ausloten im Hin-
terkapf, mit welchem Satz, mit welcher Zeile man sich wobl Arger machen kénne. Was
ist in diesen letzien Wochen nich alles an Mut, Phantasie und Ideen erlebbar geworden.
Irgendwann zur Mitte des Programms singen wir alle gemeinsam zu der alten Melodie
»Die Gedanken sind frei« einen Text, den ich im Friihjahr 1985 geschrieben habe. Da
galten solche Verse noch als wpessimistisches Gedankengute«, verbreitet unter dem »Deck-
mantel der Kirche«. Da waren wir ynegative Personens, sfeindlich-klerikale Krifie« oder
»Asoziales. Da wurde unzensierter Gesang zur »Stirung des sozialistischen Zusammenle-
bens« oder gar »politische Untergrundtiitigkeit«. Doch fiir die Mehrheit im Lande waren
wir einfach nur unbequeme und wirklichkeitsfremde Spinner. Aber wir haben uns nicht
aus der Wirklichkeit davongestohlen — weder in private Nischen, noch in stumme Anpas-
sung. Wir haben es verspiirt, dieses »Kribbeln im Bauch«, von dem Christian Utpatel
und die Gruppe WAS schon 1986 sangen. Wir haben sie gesehen, die » Knospen am Bauma«
aus dem Lied von Clemens Blascheck. Wir haben der Wirklichkeit vorgusgetriumt, und
nun folgen wir unseren Triumen. Nicht, dass das Ziel schon erveicht wiire. »Doch wir
hoffen | und sind / auf der Suches, beschreibt es Burkbard Ebel in einem seiner Texte.4

Das Lied »Im Anfang war das Ohr« ist eine scharfe Abrechnung von Ingo Barz mit dem
verbreiteten Spitzelsystem und Denunziantenwesen in der DDR, eine bése Exinnerung

noch zehn Jahre danach:

IM ANFANG WAR DAS OHR (T. und M. Ingo Barz 1998)

1. Im Anfang war das Obr [ uns an Tiiren und Fenster gelegt / dass niemandem der
Mund / iibergehen sollte / wo doch die Herzen / so voll waren / von tirichten Triumen.
2. Im Anfang war das Ohr / in Kneipen und Klassenzimmern / in Amisstuben und

Werkstiitten / und in unseren Nischen | unsichtbar aber / jiberall gegenwiirtig / wie
schlechte Luft.

84 In: Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm. 38), S. 70.
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3. Am Anfang war das Obr / scharf gemacht gegen uns / und unerbittlich / und ob
wir uns nun verrieten / oder verschwiegen / war das doch jeweils nur / eine andere Art
des Dahinquilens.

4. Im Anfang war das Obr / der Olbrgasmus / der Spanner und Peizen / zur Aufvechr-
erhaltung / der Unterordnung / in Ewigheit.8

(CD: Ingo Barz: Im Anfang war das Ohr, Schnirterhof Verlag Lithburg 1999, Track 2)

In seinen beiden »pASSIONSLIEDERN« hatte die Staatssicherheit sehr wohl erkannr, dass
hinter der christlichen Aussage die politische Anklage stand und seine Lieder als »ver-
schlejerten politischen Angriff« und als »begriindeten Verdacht einer Straftatr gemif}
§220, Abs. 1 und 2«% gewertet.

In dem passioNsSLIED 75 heifdt es z. B.:

1. Vor rund zweitausend Jahren / starb weit von hier ein Mann / den einen war er
Christus / denn er bot Frieden an [ er ist am Kreuz gestorben / nicht als Legendenheld
/ sein Leiden wiederholt sich [ tagtiglich in der Welt.

2. So stirbt er in den Kriegen / die toben auf der Weit / er stirbt allein im Stacheldraht
/ er stirbt im Minenfeld / er stirbt im Bombenbagel ! schuldlos als Zivilist / er stirbt
gepresst zum Soldner | gefallen und vermisst.

3. Erstirbt in Folserkellern / in tausendfacher Qual / er stirbs in all den Kerkern / stirbe
hinter Tiir'n aus Stahl / in eingeziunten Lagern / verschleppt und unbekannt / stirbe
mit verbund nen Augen / an der Erschieffungswand. |[...]

4. Er stirbt in unserim Sauerstofff/ den lingst das Abgas frisst / er stirbt im Wasser rein
und klar [ in das sich Ol ergiefGt / er stirbt an all’ dem Miill und Gifi / in uns'rer » Heilen
Welt« / er stirbt in all dem Leben / das uns zum Opfer fille.57

Und in dem paASSsSIONSLIED "87:

Tagiiglich die Hiinde gebunden / tagtiiglich die Ordnung gestirt | tagtiglich evbirmlich
geschunden / tagtiglich das Urteil gebirt.

85 CD: Barz, Im Anfang war das Ohr (vgl Anm. 49).

86 Gemeint ist der »§ 220 Offendiche Herabwiirdigung« des Strafgesezbuches der DDR; s. Aus-
fiihrungen §. 213.

87 In: AUFWACH-LIEDER, INGO BARZ — TEXTE, Hektografiertes Textheft »Nur zum inner-
kirchlichen Gebrauch« [X/84, Auflage: 1.000 (Verantwortlicher Herausgeber: Arbeisgruppe TeXT
UND TON, Schwerin, d. V).
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Tagtiglich von allen verlassen / tagtiglich verlacht und verhihnt / tagsiglich der Zug
durch die Gassen / tagtiglich mit Dornen gekrins.

Doch die Leute sie suchen Erbauung / sind wie immer mit allem im Reinen [ bitten
eifrig um gute Verdauung / Nur die steinernen Heiligen weinen ®8

(CD: Ingo Barz, ... und manchmal méchte ich traurig sein — 51 »unerwiinschte«
Lieder 1979-1990, Schnitterhof Verlag Lithburg 2005, CD 1, Track 2)

Jorg Boddien

Jorg Boddien, geboren 1963 in Parchim, in Schwerin und Ludwigslust aufgewachsen,
Technikbegeisterter mit grofier grafischer Begabung, beschreibt den Beginn seiner
Zusammenarbeit mit Ingo Barz und Karl Scharnweber wie folgr:

In dieser Zeir war ich ein begeisterter Zuhirer der Konzerte von Ingo Barz. Ich reiste
seinen Konzerten regelrecht hinterher und nahm sie mit meinem Tonband auf. das ich in
einer Kraxe auf dem Riicken transportierte (10 kg)). Ich nehme an, durch Gespriiche mir
Ingo exfubr ich, dass fiir seine Texthefte Umschlige zu gestalten waren. Ingo Barz und
Karl Scharnweber kannten sich schon lange und arbeiteten fiir das Schweriner Landes-
Jugendpfarrams. Ich vermute, dass ich so auch Karl Scharnweber kennenlernte, genau
weiff ich das nichs mebr. Karl war als Kirchenmusiker am Landesjugendpfarramt u. a.
fiir die Bandarbeit zustindig. Da entstanden Musikaufnakmen, die auch interessierten
Menschen zur Verfligung gestellt wurden — auf Musikkassetten. Diese benédtigten Cover,
Begleitheft, Plakate, etc. — deren Gestaltung war dann mein job bei TEXT UND TON. 52

Jorg Boddien war schon vorher in der kirchlichen Jugendarbeit aktiv gewesen. Veran-
staltungen unter dem Namen »Werkstatt« wurden in den Kirchen der DDR angeboten,
um Jugendlichen Raum zu geben, diber Dinge zu reden, zu musizieren, gu diskutieren,
die auflerhalb der schiitzenden Kirchen mit Sicherheit zu Problemen gefiihre hitten. Fir
die »Werkstatt« zum Thema »Wachet auf« zum Beispiel hatte er mit seinem privaten
Foro-Vergriflerungsgeriir Postkarten mit kritischen Motiven (Friedensmotive, Schwerter zu
Pflugscharen, exc.) vervielfiltigs, die dann dort verteilt wurden.?°

Die materiellen Voraussetzungen fiir grafische Arbeiten im privaten Bereich — so

88 Barz, Verbreitung pessimistischen Gedankengutes {(wie Anm. 41), S. 29.
8y  Jorg Boddien, Brief vom 31 Januar zor12.
90 Ebd. Die Friedensarbeit der Kirchen in der DDR wuurde von der SED-Diktatur brutal verfolgt.
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muss man dies wohl bezeichnen, auch wenn es fiir die Kirche geschah — waten angesichts
der allgemeinen Mangelsituation in der DDR diirftig. Es musste viel improvisiert wer-
den. Jorg Boddien sah darin aber auch eine Herausforderung, trotz der unzureichenden
Bedingungen kreativ zu arbeiten. So diente zum Beispiel eine alte Wischemangel als
Lithografiepresse fiir Kaltnadelradicrungen. Linolschnitte wurden hiufig genutzt. Fiir
die Liedsammlung »Ein neues Spicl« von Clemens Blascheck setzte er zine spezielle
Abreibetechnik mit Hilfe einer alten Holzdiele (!) und Papier ein, um nur ¢inige Bei-
spiele zu nennen.®! Auch war unter den gegebenen Bedingungen nur eine Schwarz-
Weifl-Grafik méglich.

Die Konnotationen in den Grafiken von Jérg Boddien sind zwar getarnt, aber
dennoch deutlich erkennbar. Die durch eine bescndere Strichtechnik mit ihrer leich-
ten Unschirfe gekennzeichneten Grafiken zu Ingo Barz' »Zwischenzeit« weisen zum
Beispiel mit ihrer kauernden, nachdenklichen Figur oder mit einem umgekippten
Stuhl auf die allgemeine Unruhe und Unsicherheit in der politischen Situation jener
Zeit (Februar 1989) hin. Die Grafik zu »Zart bis Bitter« von Ingo Barz symbolisiert
mit ihrer stilisiercen Medizinflasche die Reflexion von Gegenwart bis hin zu bitterer
Erkenntnis von Realitit — quasi als »bittere Medizin« — bezogen auf die zahlreichen
DDR-Konnotationen in den Liedtexten.%? Sie weist zugleich auf den allgemeinen Usus
hin, in Gruppen bei Kerzenlicht zusammen zu sitzen, um sich die Képfe heif zu reden.
Die Sammlung enthilt zum Beispiel auch den neuen Text von »Die Gedanken sind frei«
(»Ich denk’ mir ein Haus«) von Ingo Batz, cine massive Anklage des DDR-Regimes,
wie schon beschrieben.®® Die Grafiken zu »Bruder Jona« von Eckart Reinmuth und
Karl Scharnweber (1986) sowie von »...und alle brauchen Wirme« von Ingo Barz und
Karl Scharnweber sprechen fiir sich.

Jorg Boddien lebt heute als Ingenieur in Lichtenhagen und unterstiitzt seine
Gemeinde weiterhin mit grafischen Arbeiten. Mit Ingo Barz versffentlichte er 2000
die Schrift »Knospen am Baum. Licderleute ohne »Spielerlaubnis in Meclklenburg
1979-1989«.%4

Angesichts der beschriebenen Mangelsituation war es iiblich, bei Kenzerten und
Vortrigen von Liedermachern die Texte mitzuschreiben und die Melodien aus dem

91 Diese Angaben stiitzen sich anf Interview-Aussagen von Jérg Boddien am 24.1. 2012 in Lichten-
hagen bei Warnemiinde.

92 Ebd.

93 Ingo Barz, Lieder — Texte — Lyrik zarr bis bitter. Nur zum innerkirchlichen Dienstgebrauch.
Landesjugendpfarramt Graf-Schack-Allee Schwerin 2750 — Musikarbeit — Arbeitsgruppe TeExT UND
ToN — (1987, Auflage 1.000), S. 52. Siehe Ausfithrungen $. 229,

94 Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm, 38).
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Abb. 4: Werkstattwochenende »Wachet auf« in der Paulskirche Schwerin vom 28—
30.9.1984 (Foto: Jorg Boddien).

Gedichtnis zu rekonstruieren sowie in Noten aufzuzeichnen, wenn man die Fihigkeit
dazu besafl. Es gab zwar in der DDR »offiziclle« Versffentlichungen von neuem geist-
lichen Liedgut, in der »Evangelischen Verlagsanstalt Berlin« zum Beispiel, aber diese
Publikationen waren grundsitzlich staatlicher Zensur — auch wenn das System dies
leugnete — sowie »vorauseilendem Gehorsame seitens des Verlages unterworfen, um die
eigene Existenz nicht zu gefihrden.?> Diskrepanzen zwischen dem Datum der kirch-
lichen Druckerlaubnis und dem Erscheinungsdatum des Verlages, die sich manchmal
linger hinzogen, lassen auf Verzégerungstaktiken schlieflen oder weisen moglicherweise
auch auf Materialdefizite angesichts der latenten Papierknappheit in der DDR hin.%

95 Zum Beispiel: Theophil Rothenberg (Hg.), Sondetheft Wir singen all »Got liebr diese Welts — Neue
Lieder, Heft I-VI, Evangelische Verlagsanstalt Berlin 1973-1988; Manfred Schlenler (Hg.), Neue Gemein-
delieder I-II1, Evangelische Verlagsanstalt Berlin 1971-1976; NEUE LIEDER — BEIHEFT ZUM EVANGELISCHEN
KIRCHENGESANGBUCH, hg. vom Rat der Evangelischen Kirche der Union — Bereich DDR — und der
Kirchenleirung der Vereinigten Evangelisch-Lutherischen Kirche in der DDR. Nur zum Vertrieb in der
DDR und im sozialistischen Ausland, Evangelische Verlagsanstalt Berlin 1978.

96 Vgl. Noll, Das Neue Kinderlicd in der religifsen Unterweisung (wie Anm. 18), S. 32.
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i Abb. 5: Covergrafik zu »Ein neues Spiei«
(Clemens Blascheck) von Jérg Boddien
(Privatbesitz).

Es wire undenkbar gewesen, neue, indirekt oder direkt auf die DDR-Situation
bezogene zeitkritische Lieder geistlichen, pazifistischen, sozialen, politischen etc. Inhalts
offiziell publizieren zu kénnen. Dies galt auch fir Liedgut aus der Bundestepublik,
das musikalisch anfangs zum Vorbild genommen wurde. In deren religiésen Texten
hatten plétzlich und unabsichdlich bestimmte Begriffe und Redewendungen eine DDR-
sensible Bedeutung gewonnen, wie zum Beispiel »Alle Knospen springen auf [...] Alle
Mauern, tot und hart, werden weich und flielen« (Texe: Wilhelm Wilms, Melodie:
Ludger Edelkstter). Dieses Lied ist mir in mehreren hekrografierten Sammlungen
begegnet. Eine Vermittlung von Liedern dieser Art war nur unter dem schiitzenden
Dach »Nur zum innerkirchlichen Dienstgebrauck« méglich. So blieben die Vervielfil-
tigungen durch selbst hergestellte Lieder- oder Texthefte seic den 1970er Jahren sowie
die Abschriften von neuen, mitgeschriebenen Liedtexten, die kursierten. Diese »Verviel-
faltigungspraxis« fithrte allerdings durch Verhérer, Verschreiber etc. zu Verinderungen
oder gar Verfilschungen der Autorenaussagen. Dies zu vermeiden, war auch mit ein
Grund fiir Ingo Barz, die Arbeitsgruppe TEXT UND TON zu griinden, um die Verbrei-
tung von neuen Liedern »qua Institution« TEXT UND TON selbst in die Hand nehmen
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Ingo Barz - Texte - Nr.3

Abb. 6 und 7: Covergrafiken von Jorg Boddien zu »Zwischenzeit von Ingo Barz - Texte
—Nr. 3« (Privatbesitz).

zu kénnen.?” Mit einer Auflagenhéhe von bis zu 1.000 Exemplaren bei den Textheften
war zudem eine besonders grofle Verbreitungschance gegeben.

Da es unméglich gewesen wiire, Tondokumente dieses Liedgutes, etwa als Schall-
plattenproduktion bei dem DDR-Label AMIGA, zu publizieren, blieben nur die Mit-
schnitte von Veranstaltungen der Liedermacher per Tonband und deren Kopien, die in
gleicher Weise kursierten. Infolge der schlechten Bandqualitit des DDR-Bandmaterials
wurden die Aufnahmen aber von Kopie zu Kopie schlechter, bis sie schlieflich nicht
mehr zu gebrauchen waren. Ingo Barz hat diese Praxis ausfithdich beschrieben,”® rexT
UND TON bemiihte sich daher, mit guten Geriten und gutem Bandmaterial, die ein
Geschenk »aus dem Westen« waren, jeweils Masterbinder herzustellen. Fiir jeden, der
es wilnschte, wurden dann Kopien angefertigt. Als Gegenleistung musste cine neue,

97 Barz, Brief vom 5. 2. z012.

98 Vgl. Barz, Verbreitung pessimistischen Gedankengutes (wie Anm. 41), 8. 51. — Die Tonqualitit einiger
der mir zur Einsicht verfiigbar gemachten Musikkassetten hat sich in den vergangenen zwei Jahrzehnten
derart verschlechtert, dass dic Aufnahmen nicht meht verwendet werden kénnen. Dies ist auferordentlich
bedauerlich, weil hier wichtige Zeitdokumente vetloten gegangen sind. Es ist zu hoffen, dass bei nach
gut erhalrenen Bindern die Méglichkeit der Digimlisierung besteht, um die Aufnahmen zu sichern.
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. Toxh Eckart Relnmuth,Musik: Kar) Scharawaber

Abb. 8: Covergrafik von Jérg Bod- Abb. g: Covergrafik von Jérg Boddien zu
dien zu »Bruder Jona« von Eckart Ingo Barz »Zart bis Bitter« (Privatbesitz).
Reinmuth und Karl Scharnweber

(Privatbesitz).

das heifst unbespielte Leerkassette geliefert werden. Bei der Riicksendung wurde ein
Unkostenbeitrag von einer Mark (nebst Porto) iri Rechnung gestellt, fiir die Hefte ein
Selbstkostenpreis fiir den »Material- und Arbeitsmitteleinsatz«. Um Zzit zu sparen,
wurde gebeten, eine »Zweiwegpackunge zu verwenden. Das hért sich alles »ganz ein-
fach« an. Es ist aber zu bedenken, dass fiir die Produktion der Materialien und deren
Verbreitung allein ein sehr hoher Arbeitsaufwand zu leisten war.

Die Herstellung von Kassetten, Textsammlungen und Arbeitshilfen als sMateri-
alangebot fiir die Verkiindigungsarbeit« verlief synchron. Es fiberrascht, dass in dem
kurzen Zeitraum eine relativ hohe Anzahl von Produktionen hergestellt wurde. Von
1986 bis 1989 wurden insgesame 17 Mastetbinder mit den dazugehérigan Textheften
bzw. Arbeitshilfen produziert. Jedes Jahr wurde cin Materialangebot herausgegeben, in
dem die jeweils produzierten Kassetten mit einem erklirenden Kommentar versehen
wurden.? Thre Auflistung vermittelt einen genaueren Einblick in das Angebot:

99 Karl Scharnweber/Ingo Barz (Hg.}, Materialangebot fiir die Verkiindigungsarbei: der ARBEITS-
GRUPPE TXT UND TON, Landesjugendpfarrame der Ev.-Luth. Landeskirche Mecklenburgs Graf-
Schaclc-Alle 8, 2750 Schwerin — Musikarbeit, Ausgaben 1986/1987; 1987/83; 1983,
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Abb. 10: Covergrafik von J6rg Boddien zu »... und alle brauchen Warme« von Ingo
Barz und Kari Scharnweber (Privatbesitz).

AH 1'% — Soyahamba — Lieder aus Siidafrika / Gruppe Fiedur'®' (Kassette — 60 Minuten
/ Heft — 10 Seiten As)

AH 2 GOTELLIT ON THE MOUNTAIN / Lieder die Brijcken bauen Ny. 1 Negro-
Spirituals / Ingo Barz (Kassette — 60 Minuten / Hefi — 27 Seiten Ag)

AH 3 — Unter uns — Kirch Kegel 86 / diverse Interpreten (Kassette — 60 Minuten /
Miniheft - 4 Seiten A6)

AH 4 — Aufwachlieder — friihe Songs / Ingo Barz (3 Kassetten je 60 Minuten | Heft — 45
Seiten Ayg)

AH 5 — Aufiwachlieder — Live / Ingo Barz (Kassette — 60 Minuten)

AH 6 — Liturgie zur Ankunft / Karl Scharnweber (Kassette — 50 Minuten / Hef — 1o
Seiten Ag)

100 AH = Arbeitshilfe. Auch dieses Kiirzel ist eine Tarnbezeichnung, denn das Programm mit seinen
kritischen Inhalten durfte sich nicht »verdichtige machen.

101 Bei »Fjedure handelr es sich um eine schwedische Gruppe, die einzige, die im Rahmen der
Musikarbeit eingeladen werden konnte. Bei dem Tonband handelt es sich um den Mirschnirr eines
Konzerts in der Rostocker St.-Andreas-Kirche,
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AH 7 — Liturgie fiir einen Lebenden | Karl Scharnweber (Kassette ~ 6o Minuten | Heft
— 13 Seiten Ag)

AH 8 — Zart bis Bitter — Live / Ingo Barz (Kassette — 60 Minuten)

AH 9 — Zars bis Bitter — 63 Lieder & Texte / Ingo Barz (2 Kassetten je 60 Minuten /
Heft - 43 Seiten Ag)

AH 10— Gruppe WAS — Martin Jankowski (Kassette — 60 Minuten / Hefs- 30 Seiten As)
AH 11 — Bandtreffen ‘86 und ‘87 / diverse Interpreten (Kassette — 60 Minuten | Hefi — 4
Seiten As)

AH 12 — Choralbearbeitungen / Karl Scharnweber (Kassette — 60 Minuten)

AH 13— Ein neues Spiel / Clemens Blascheck (Kassette — 60 Minuten | Hefi - 16 Seiten Ag)
AH 14 — Gruppe Braunschweig (Rostock) & Martin Jankowski (Leipzig) (Kassette — 6o
Minuten)

AH 15 — Bandwerkstats ‘88 / Diverse Interpreten (Kassette — 60 Minuten)

AH 16 — Bruder Jona / Eckart Reinmuth und Karl Scharnweber (Kassette — 60 Minuten
[Heft — 7 Seiten Aq)

AH 17 — Zwischenzeit / Ingo Barz (Kassette Zwischenzeit — 60 Minuten; Kassette Zuwi-
schenzeit / Kinderlieder (Kassette — 60 Minuten | Heft — ca. 45 Seiten Ag)'®?

Erginzend kommen sechs Produktionen des »Jungminnerwerks Magdsburg / fertig
bespielt« hinzu, die zum Verkauf angeboten wurden.

Die cinfiihrenden, differenzierenden Kommeritare heben immer wieder die Ermuti-
gung zu eigenstindigen Gestaltungsformen hervor, zum Beispiel bei

AH 1 — Siyahamba — Lieder aus Siidafrika — Gruppe Fiedur:
13 mitreifiende Lieder, interpretiert von der Gesangsgruppe Fjedur, vermiteln einen tie-
fen Eindruck von der Freibeitsliche und dem Glasben des schwarzen siidafrikanischer
Volkes. Ein kleines Begleitheft zur Kassette inforriert kurz diber politische Situation und
die Bedeutung des Gesangs fiir die schwarze Bevilkerung. Es werden Materialtipps fiir die
Weiterarbeit an dieser Thematik und Hintergrunainformationen zu den Liedern, die Texte
und Ubersetzungen angeboten. Das Maserial eignet sich fiir die Arbeit in der Gemeinde,
in fugendgruppen, fiir Informationsabende, zum Finsatz bei Riistzeiten, aber auch fiir
eigene praktische Versuche in Band- und Chorarkeit. (Ein Heft mit notierten Chorsitzen
ist auszuleihen); 103

102 Scharnweber/Barz (Hg.), Materialangebot fiir die Verkiindigungsarbeit {wie Anm. g9).
103 Ebd., Angebat 1986/1987, AH 4. Auffillig und sicher nicht zufillig ist die Hervorhebung von
»Freiheitslicbe« und »Glaube.
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Es ist nicht auszuschlicfen, dass mit diesem Programm und seiner Thematik auch .' Meditation in kleinen Gruppen oder auch eines einzelnen Hirers (auch in Erginzung
Beziige zur eigenen Situation in der DDR gemeint sein kénnten. zu einem passenden Bild oder Texy). Andeverseits kann man mit Choraltexten thematisch

bei AH 4 — Aufwachlieder von Ingo Barz:

47 Lieder und Texte, dazu 7 Instrumentalaufnabmen geben einen Uberblick diber die
Arbeit des Liedermachers in der: Jahren 1972 bis 1983. Mal zart, mal schonungslos; aber
mit eigener Betroffenbeit, werden die unterschiedlichsten Themenbereiche unseres Lebens
aufgegriffen. Dabei wollen Glaube und Leben eine untrennbare Einbeit bilden. Fiir alle,
die gerne mit Texten und Liedern arbeiten, wollen Kassesten und Textheftc eine Materi-
alsammlung bieten, aus der zu den verschiedensien Themen geschipft werden kann;'%%

bei AH 11 — Bandrreffen '86/'8:

Diverse Interpreten — ob in Kleinstbesetzung, als Solist oder in Bandbesetzung — stellen
auf dem Bandireffen Lieder und Instrumentalmusik mit vorwiegend eigenen Texten,
Melodien bzw. Arrangements vor. Die Aufnabmen mit insgesamt 11 verschiedenen
Gruppen bzw. Interpreten sind einem Mitschnist des jeweiligen Stadtjugendabends
zum Bandireffen in Rostock 1986 und 1987 entnommen. Die Auswahl ist so getroffen
worden, dass jede Gruppe mit einem Instrumentalstiick oder einem Lied vertreten ist.
Dieser Querschnitt gibt Einblick in die »Musizierlandschafi« der beiden letzten Jahre
und wird den Bandtreffenteilnebmern wie auch Zuhirern eine kleine Erinnerung sein.
Diese Kassette kann als Informationsmaerial genutzt werden, mochte aber gleichzeitig
auch Anfiingern und Interessierten eine Anregung geben und Hilfe sein;1%5

oder bei AH 12 — Choralbearbeitungen von Karl Scharnweber:

Die einzelnen Chorile sind fiir die Besetzung Saxophon, Gitarre und Orgel neu bear-
beitet und arrangiert worden. Die Auswahl, die auf der Kassette zu hiren ist, stammt
aus einem Programm, das anldsslich der Kirchenmusiktage ‘87 in Rostock entstanden ist.
Die Choralbearbeitungen sind so angelegt, dass neben fest strukturierten und thematisch
gebundenen Teilen solche zu hiren sind, die durch Improvisation von Ténen, Klingen
und Rhythmen gestalter werden — Klangriume, in denen die Musizierenden Inbalte
musikalisch artikulieren. Der Horer ist eingeladen, auf seine Weise die Choralrexte zu
meditieren. Hierfiir sind die einzelnen Chorile mit den enssprechenden Gesangbuch-
nummern auf dem Einlegeblatt zur Kassette aufgefiibre. Diese Musik ist geeignet fiir

arbeiten und auch dabei Choralmusik einsetzen.'%

In der Beurteilung der Arbeit und Bedeutung der Arbeitsgruppe TEXT UND TON, um
zusammenzufassen, stimmen die befragten Interview-Partner unter arderem darin
iiberein,

— dass die Gruppe der Kirche auf ihre spezifische Weise die Méglichkeit gab, sich
zur Wehr zu setzen, die der DDR-Staat als ideologischen »Erzfzind« repres-
siv belimpfte. Sic erlaubte es, mit ihren Mitteln Opposition zu leisten, allein
dadurch, dass man andere, das heiflt religits-ethische, auch gegengerichtete
gesellschaftlich-politische Inhalte in Liedern und Texten Jugendlichen nahe
bringen konnte, als Gegengewicht zu den marxistisch-leninistischen Ideologie-
Phrasen, denen sie latent und @iberall ausgesetzt waren;
dass es méoglich war, den Jugendlichen eine Hilfestellung zu geben, um den
Konflikt zwischen der eigenen Verwurzelung im Religitsen und den Zwingen
einer marxistisch-leninistischen Ideologie und Umwelt leichter zu bewiltigen;

~ dass die Arbeit in der Gruppe cinen »Freiraume schuf, in dem man relativ unge-
store kirchliches Leben gestalten konnte, was sonst in keiner anderen éffentlichen
Institution im DDR-Staat méglich gewesen wire;

— dass die in den Texten durch Konnotationen verschliisselten und spiter auch
offenen Botschaften, die Hoffnung gaben, von den jungen Menschen aufgegriffen
und intensiv verbreiter wurden;
dass die Arbeitsgruppe Zeugnis gab, Gelegenheit bot und Jugendlichen sehr viel
Mut machte, Eigenes zu denken und zu gestalten;

~ dass Kontakte zu westdeutschen Kirchen und Gruppen nicht aufgegeben, son-
dern intensiv gepflegr wurden, die auf den verschiedensten Wegen Hilfestellung
zu leisten versuchten (die Evangelisch-Lutherische Kirche Deutschlands hat
immer wieder die Einheit der Kirche betont und die von der SEL erzwungene
Abspaltung in der DDR nie akzeptiert);

- dass die Arbeit von TEXT UND TON auch nach iiber zwanzig Jahren nichts von
ihrer Bedeutung fiir die Kirche in Mecklenburg und die in ihr engagierten jun-

104 Ebd.
105 Scharnweber/Barz (Hg.), Matetialangebot fiir die Verkiindigungsarbeir (wic Anm. 99), Angebot
1987/88, AH 11. 166 Ebd., AH 12.
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gen Menschen in der DDR- Zeit verloren hat, auch wenn es sich nur um einen
kurzen Zeitraum von wenigen Jahren handelte.'%”

Es wire hinzufiigen, dass durch die Arbeitsgruppe TEXT UND TON neues geistliches
Liedgut, aber auch teils weltlichen, teils philosophischen, teils moralischen, teils poli-
tischen Inhalts mit hohem Niveauanspruch in hoher Zahl unter jungen Menschen
verbreitet werden konnte, was auf gewisse Weise durchaus als »Lebenshilfe« in der
DDR-Realitit anzusehen ist. Dies unterstreicht ihre politische Dimension.

Bandarbeit

Neben der Vermittlung neuen Liedgutes bildete die von Karl Scharnweber betreute
Bandarbeit einen weiteren Schwerpunke in der Musikarbeit des Landesjugendamtes
Schwerin. »Bandarbeit« meint als Sammelbegtiff die Arbeit mit und in Musiziergruppen
von Jugendlichen innethalb der Gemeinden, als »Kirchenbands« bezeichnet, mit unrer-
schiedlicher Anzahl von Mitgliedern sowie freier vokal-instrumental-gemischter Beset-
zung. Es handelt sich um Kleingruppen, die mit dem Duo beginnen und bis etwa zehn
Mitglieder umfassen kénnen. Gruppenstirken und Instrumente sind nicht festgelegr,
sondern bilden sich in jeweils individuellen Kombinationen heraus. Die Besetzungen
kénnen mit den Mitgliedern wechseln, wie z. B. bei der »u. a.-Band«'°® aus Schwerin.

Kirchenbands waren seit den 1968/6ger Jahren in den Landeskirchen in der DDR
als Amateurgruppen in beachtenswerter Zahl citig. Uwe Bobsin, langjihrig erfahrener
Gitarrist und Bandleiter, nenne als erste entscheidende Voraussetzung zur Griindung
ciner Band eine vorber gefestigte freundschaftliche Beziehung zwischen Gleichgesinnten,
hier: Musikamateuren. Die Anfangsschwierigkeiten waren erheblich:

107 Karl Scharnweber, Interviews am 20.1. 2012 und am 21.1.2012 in Warnemiinde; Jorg Boddien,
Interview am 21.1.2012 in Lichtenhagen; Christian Utpatel, Interview am 21. 1. 2012 in Klein Gievitz;
Ingo Bare, Interview am 23.1.2012 in Lithburg; Andreas Braun, Interview am 23. 1. 2012 in Rostock;
Uwe Bobsin, Interview am 24.1.2012 in Bad Siilze; Clemens Blascheck, Interview am 25.1.2012 in
Kavelstorf; Georg Heydenteich, Interview am 26. 1. 2012 in Schwerin.

108 Der ungewdhnliche Name »u.a.-Bande geht auf folgende Begebenheit zuriick: Die Gruppe
hatte noch keinen eigenen Namen, nahm aber bereits an cinem &ffentlichen Konzert teil. Im Beriche
dariiber wurde jede Band einzeln genannt, die namenlose Gruppe fehlte natficlich. Stacrdessen hief
¢s nach der Namensnennung einfach »u.a.«. Der Gruppe gefiel dies auerordentlich, und so fand sie

ihren Namen. Bobsin, Interview am 24. 1. 2012.
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Es miissen Instrumente und deren teilweise vorerst sehr bescheidene elekirische Verstir-
kung angeschafft werden, dic Spieltechnik muss erlernt oder gefestigs werden, dann
erfordert das Zusammenspiel in der Gruppe Voraussetzungen und Erfabrungen, die im
Musigieren des Einzelnen fiir sich nicht erwerbbar sind, ein Repertoire muss erarbeitet
werden, und sehr viel mebr ist notwendig, bis die Band sich erstmals einer Gemeinde
vorstellen kann.1%®

Bobsin weist weiter darauf hin, dass der Bestand einer Kirchenband iiber cinen lingeren
Zeitraum hinweg nur dann gewshrleistet ist, wenn sie mit stindiger Weiterqualifizie-
rung in den instrumentalen Fihigkeiten, im weiteren Ausbau der technischen Ausriis-
tung, das heifft mit stindiger Weiterentwicklung und Differenzierung eichergeht. Dies
verdeudicht,

wie dringend Kirchenbands in ihrer Aufbauphase auf fachliche Unterstiitzung und
Beratung angewiesen sind, da es bei der technischen Seite oft um sebr hobe finanzielle
Summen gebt, und erst die sachkundige theologische Beratung [...] eine Band zu einer
Kirchenband werden lassen kann.|...] Die Band erbiilt mebr und mehyr ibr gemeinsames
Ziel. So werden Proben und Aufiritte oft mit einem gemeinsamen Gebet begonnen, man
tauscht sich diber Glaubensfragen aus, da die Band mebr ist als nur eine Formation
Mysizierender''°

Eigenstindige Gestaltungsformen herauszubilder, das zentrale Ziel der Kirchenband-
arbeit, setzt daher eine intensive, kontinuierliche Betreuung der Gruppen voraus. Es
war in Mecklenburg Scharnwebers Aufgabe, zu den Gruppen zu fahren und vor Ort
vielfiltige Beratungsdienste zu leisten. Dies konnte sich zum einen auf die musikali-
schen Bereiche bezichen, je nach Bedarf etwa auf die Gestaltung von Arrangements,
stilistische Angemessenheit beim Einsarz der vorhandenen Instrumente, allgemeine
Besetzungsfragen, Entfaltung von Improvisaticn und Vermittlung entsprechendesr
Gestaltungsprinzipien, Kriterien der Liedauswahl und deren vokale und instrumentzle
Interpretation, Vermittlung zur Qualifizierung von Kenntnissen bei der Harmoni-
sierung von Melodien, von rhythmischen und formgebenden Modellen sowie deren
freie Handhabung, Sicherheit im Umgang mit methodischen Vorgehensweisen in der
Probenarbeit, Vermittlung von musikalischen Fachbegtiffen etc. Dazu gehérten auch
die Vertonung von Liedtexren sowie die Etfindung von Arrangements eigener Lieder.

109 Bobsin, Die Bedeutung der sogenannten »Jugendmusik« {(wie Anm. 56), $. 13.
110 Ebd,, 8. 13f und 8. 44.
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Abb. 11: Das Duo Ingo Barz und Hanne- Abb. 12: Das Duo Karl Scharnweber
lore Barz bel dem von Karl Scharnweber (Piano) und Wolfgang Schmiedt (Gitarre)
organisierten Landesjugendbandtreffen  auf dem Landesjugendbandtreffen in Ros-

in der St. Johannis-Kirche Rostock am tock am 1.3.1980 (Foto: Manuel GoBe).
1.3.1g80 (Foto: Manuel GoBe).

Zum anderen ging es um allgemeine Organisationsfragen, zum Beispiel bei Auftrit-
ten oder auch bei der Beschaffung von Instrumenten und technischen Geriten sowie
deren Pflege. Wie boch der Qualifikationsbedarf dieser Art war, lsst sich leicht an
den entsprechenden Angeboten und Anfragen in dem Mirteilungsblact »Notation« der
»Arbeitsgemeinschaft Musik der kirchlichen Jugendarbeit (AGM)« ablesen, die ihren
Sitz in Eberswalde-Finow hatte.!!!

Karl Scharnweber konnte dieses sehr zeitaufwiindige Pensum nur bewiltigen, weil
es um die Mitte der 198cer Jahre in Mecklenburg eine relativ kleine Zahl von acht

111 Mir lagen die Mitteilungsblitter »Notation« N 9 (Dezember *86) bis Nr. 15 (September '88) zur
Einsichtnahme vor. Herausgeber war die »Arbeitsgemeinschaft Musik (AGM) der kirchlichen Jugend-
arbeit bei der Mirelstelle fiir Werk und Feier«, 1300 Eberswalde-Finow 2. Redaktion: Leitungskreis
der AGM — zur kirchlichen Verwendung, Es handelte sich dabei zumeist um zwei DIN-A-Seiten im
DIN-A-s-Format gefaltet.
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aktiven Bands gab, davon fiinf allein in Rostock.!'? Eine solche Betreuung war dem
scit 1975 in der Landeskirche Sachsen angestellten und mic dieser Aufgabe speziell
betrauten, hauptamtlichen Jugendwart Gottfried Schreiter nicht méglich, da es in den
1980¢r Jahren dort etwa achtzig Kirchenbands gab! Er half sich unter anclerem damit,
dass er zu seinen Bandbesuchen andere Bands zur Hospitation cinlud, 56 dass an einem
Beispiel fiir mehrere Bands grundlegende Fachfragen geklirt werden konnten. Es hatte sich
dort auch ein »Arbeitskreis Musik (AKM)« herausgebildet, der sich anfangs aus drei
Jugendwarten und drei Kirchenmusikern zusammensetzte, spiter aus Bandleitern,
um den Fachberater bei seiner Arbeit zu unterstiizen. Schreiter gab auch regelmiRig
erscheinende Arbeitshilfen heraus, die wertvolle Dienste leisteten. Sie bildeten gleichsam
das »Sprachrobre der Kirchenbands. 113

Jede Landeskirche bildete aufgrund ihrer tragenden Persénlichkeiten sowie der
jeweiligen regionalen Bedingungen und Traditionen thr eigenes Profil in der musikali-
schen Jugendarbeit heraus. Uwe Bobsin vergleicht die Profile der sichsischen Jugend-
arbeit mit der mecklenburgischen auf folgende Weise:

Die sichsische Jugendarbeit ist auf stark missionarische Titigheit ausgerichtet. Die
Bedeutung der Jugendevangelisarion bestiitige diese Tatsache. Auch die Jugendmusik ist
in diesen Kontext einzuordnen. Die Kirchenbands haben hier ibre foste Prigung. Ihr
Anliegen prigt das Repertoire und die Stilistik. Lieder in der Art des Beat interpretiert,
sind eine hiufig angutreffende musikalische Gattung. Instrumentalmusik ist so gut wie
gar nicht ausgeprigs, und auch die musikalische Begleitung ist durchsichtig und sparsam.
Das entspricht dem Anliegen von Gemeindeliedern [... ] Im Unterschied zur sichsischen
Musikarbeit ist die Arbeit in Mecklenburg insofern anders geprigt, als das missionarisch-
evangelistische Anliegen villig im Hintergrund stebt. Bemerkenswert ist, dass sich die
acht Kirchenbands individuell durch ibre Musik voneinander unterscheiden. Das sich so
darstellende Spektrum zeigt Moglichkeiten der Jugendmusik. Scharnwebers spezifischer
Ausrichtung ist es zu verdanken, dass sich die Miglichkeiten, Instrumentalmusik, die
kiinstlerisch wie dsthetisch wichtige Begleitung der newen Lieder und gur arrangierte
Vokalmusik miz liturgischem Charakter darzubieten und der Textausage dienlich
einzusetzen, durchgesetzt haben.''4

112 In den ersten zehn Jahren sciner Térigkeit als Fachberater hatte Karl Scharnweber etwa zwanzig
Bands zu betreuen, Vgl. Bobsin, Die Bedeutung der sogenannten »Jugendmusike (wie Anm. 56), 5.16.
113 Ebd., 5. 14£
114 Ebd., S. 14£
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Abb. 13 und Abb. 14: Die »u.a.-Band« Schwerin, hervorgegangen aus der »Schweriner
Kirchenbands, in zwei verschiedenen Besetzungen bel den Jugendbandtreffen in der
St. Johannis-Kirche Rostock in den frihen 1g8oer Jahren. Fotos: Manuel GoBe. Abb. 13:
Mitglieder: (v.l.n.r.) Jurgen Prestin (Gitarre), Frank Gerth (Posaune), Stefan Schmiedt
(Saxophon), Dirk Heske (Bass), Christine VoB (Fl&éte), Uwe Pieperjohanns (Schlagzeug).
Abb. 14: Mitgiieder: (v. |. n r.} Christiane Andrees (Gesang), Christiane Pistor (Gesang),
Dirk Heske (Bass), Mechthild Volkmann (Gesang) Uwe Bobsin (Gitarre) (Privatbesitz).

Ein wichtiges Forum zur Darstellung eigener Losungen sowie zur Weiterqualifizie-
rung anhand bestimmter Aufgabenstellungen bildeten die von Karl Scharnweber
organisierten, etwa zweimal im Jahr stattfindenden Wochenendtreffen des Landes-
jugendpfarramtes Schwerin unter dem Titel »Musik-Werkstatt«. Uber Ablauf und
Inhalte der »Musik-Werkstatt« vom 28. bis 30. Oktober 1988 in Rostock, um ein
Beispiel herauszugreifen, informiert ein gliicklicherweise erhaltenes Exemplar des
Rundbricfes, nebst Programm, vom 18. Oktober 1988 (vgl. Abb. 15).1%5 Die nachfol-
genden Ausfithrungen beziehen sich auf diese Quelle.

Die Musikwerkstatc begann am Freitag, 28.10., 18.30 Uhr, und endete Sonntag,
30.10., gegen 15 Uhr. Eine Teilnahme war nur nach Anmeldung méglich (Kosten-
beitrag 15 Mark), Freunde, Bekannte und Fans waren jedoch zum Konzertabend am
Samstagabend eingeladen. Die Anmeldepflicht erklirt sich allein aus dem enormen
organisatotischen Aufwand, zum Beispicl Riume, Technik, Verpflegung und Quar-
tiere betreffend, da mit der jeweiligen Teilnehmerzahl koordiniert werden musste.
Die Vorbereitung lag in den Hinden von Andreas Braun, Thomas Braun und Karl

115 Die Blireer sind im Verlaufe von 25 Jahren stark vergilbe und teilweise kaum noch leserlich.
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Abb. 15; Rundbrief IV/88 vom 18. Oktober 1988 des Landesjugendamtes Graf-Schack-
Allee 8, 2751 Schwerin, Musikarbeit, verfasst von Karl Scharnweber zur Musikwerkstatt
vorn 28. bis 30. Oktober 1988 in Rostock und Programm (Privatbesitz).
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Scharnweber. Vorab gegebene Programmbinweise informierten {iber geplantc Inhaite
und Ziele. So waren zum Beispiel fiir den Samstagvormittag vier parallel arbeitende
Arbeitsgruppen vorgesehen:

in jeder Gruppe geht es um die eigenen Stiicke bzw. Texte, um die eigenen Erfubrun-
gen und sebr stark um das Selber ausprobieren:

A. Arbeit an und mit Texten. Leitung: Ingo Barz

B. Rhythmusgruppe und ibre Moglichkeiten. Leitung: Thomas Lelmer/Holger
Makarowski

C. Von der Idee bis zum fertigen Stiick. Leitung: Andreas und Thomas Braun

D. Mit Tonen und Kliingen spielen, gestalten und improvisieren. Leitung: Karl
Scharnweber

Ein erginzender Hinweis diente der besseren Vorbereitung:

Alle, die Interesse an der Arbeitsgruppe A, an der eigenen Arbeit mit Texten haben,
midchte ich sehr bitten, mir gleich noch I bis 2 (aber nicht mebr als 3) Texte zu schicken.
Ich werde sie dann Ingo Barz zuleiten, der sie sich schon einmal anseben wird und
dann effekiiver mit Euch ins Gespriich kommen kann — also die eigenen Texte einmal
abschreiben und hersenden!

Interessant ist eine erginzende handschrifiliche Notiz am Rand des Rundschreibens:
Beim Eriffnungsabend soll natiirlich auch Musik erklingen. Jede Gruppe, aber auch Solisten,
werden kurz interviewt und kénnen sich mit einem Musikstiick vorstellen (innerkirchliche
Information 20.X. 88). Dem Musizieren sollte also breiter Raum gegeben werden, so auch
fiir das Musizieren in gewsinschien Besetzungen in 2 Riumen; fiir Einspielzeiten (jeweils 20
Minuten) oder die Probe fiir das Gemeinsame Kongert am Samstagabend. Aufschlussreich
ist, wer dies seinerzeit gestaltete: Clemens Blascheck;''¢ Matthias Schabow und Thilo
Holz; Braunschweig (mit den Briidern Braun); Sven Ahlhelm & Co; Acanthus und Karl
Scharnweber. Zum Konzertabend gehdrte auch die wichtige Vorstellung der Ergebnisse
der Gruppenarbeit Von der Idee bis zum fertigen Stiick sowie der Gruppenarbeit Mit Tonen
und Klingen spielen. Mit Absagen, Gesang und Ausgangsmusik endete der Abend. Der
Sonntag sah nach Friihstiick und Andacht noch einmal musikalische Demonstrationen und
am Nachmittag einen Musikalien-Markt vor:

116 S. Kapitel »Clemens Blascheck / Due Annemarie und Clemens Blascheck«,
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Am Sonntag-Mittag hat fiir eine Stunde der jreie Musikalien-Markt geiffner. Jeder
kann dort irgendwelche Artikel zum Verkauf oder Tausch anbicten — die Ware muss nur
irgendwie mit Musik zu tun haben ~ also vom Gitarreplittchen oder Posaunenfeit iber
Verstiirkertechnikseile bis bin zu Schallplatten und Biichern — alles mitbringen, nicht
vergessen — !!

Diese Markte waren fiir die Jugendlichen cinc wichtige »Bérse«. Sie dienten in gleicher
Weise auch der gegenseitigen Information. Entsprechende Anzeigen in dea »Notation«-
Ausgaben weisen darauf hin, dass zum Beispiel die Anschaffungskosten fi Instrumente
und Equipment-Teile schnell in die Hunderte oder Tausende Mark gehen konnten.

Karl Scharnwebers Bemiihungen bei der Bandarbeit, bei der musikalischen Jugendar-
beit iiberhaupr, sind iiber die praktischen Zielstellungen der musikalischen Férderung zur
Herausbildung eigenstindiger Lésungen hinaus von weitergehenden Primissen geprigt.
Er sieht sich zum Beispiel in die Verantwortung fiir die Moglichkeiten der Realisierung
des theologischen Prinzips des »Dialogischen« gestellt. Dies bedeutet fiir die Jugendlichen:
Zuhbren; Aufeinander hiren; Gemeinsames entwickeln; Respeke vor Losungsvorschliger:
der anderen haben, das heifit Sozialkompetenz herausbilden; Kreativitit entfalten, das
heifir Selbstvertrauen gewinnen und Figenes einbringen neben anderem, Jede Band bil-
det ein eng geflochtenes Sozialgefiige. Bandarbeit ist Bestandreil kirchlicher Jugendarbeit,
die wiederum in dic Gemeindearbeit eingebertet ist. Schlielich sind eine Reihe neuer
Gemeindelieder aus der musikalischen Jugendarbeit hervorgegangen.

Er selbst sieht sich im engen Kontakt mit den Jugendlichen — auch im Hinblick auf
sein eigenes Schaffen — vor die Frage gestellt:

Wie kann man sich artikulieren, als kirchlicher Mitarbeiter den Glauben einbringen
und ibn selbst zum Wort bringen? Welche Miglichkeiten sind gegeben, im Kontaktforum
»Gruppen selbst kreativ zu sein bzw. kreativ mit ibm umzugehen? Wie weit ist es miglich
— angesichis der Bedeutung fiir die Kirche in der Welt —, Anliegen der Kircie, sei es durch
eine Grruppe oder einen einzelnen Christen, zum Ausdruck zu bringen,

die sich auf die DDR-Diktatur und ihre Unterdriickungsmechanismen beziehen, ohne
dass man sich selber gefihrder? Es ist fiir alle die schwierige Frage: Wie weit kann
man gehen? Wo sind die Grenzen? Welche Méglichkeiten bestehen, in der religidsen
Aussage durch Konnotationen eine politische zu rarnen, weil die reale Situation dazu
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herausforderr?’’” Der Vergleich mit einem Ventil dringt sich auf, dessen Uberdruck
endlich eine Offniung erzwingt.

Um den Gruppen oder Einzelnen weitere Auftrittsméglichkeiten zu verschaffen,
hatte Karl Scharnweber in der Seitenkapelle der Rostocker Petri-Kirche eine Veranstal-
tungszeihe in den 1980er Jahren unter dem Titel FARBTONE geschaffen. Im Rahmen
der »Interessengemeinschaft Musik in der Kirche« wurden gemeinsam mit Uwe Bobsin,
Christian Utpatel und anderen Konzerte organisiert.

Damit war hintergriindig — im Gegensatz zur »grauen DDR-Umuwelt«'1® — Vielfar-
bigkeit in musikalischen Gestaltungsformen, Besetzungen, stilistischen Ausprigungen
der Arrangements, Licd- und Text-Aussagen etc. gemeint. Jeweils eine Gruppe oder ein
Einzelner konnte ein kleines Programm vorstellen. Die Werbung fand mit selbst verfer-
tigten Handzetteln statt, die an der Kirchentiir befestigt wurden. Es hat von Anfang an
hervorragend funktioniers! Die Kapelle war stindig mit Jugendlichen voll besetzt. Prinzip
war, den kiinstlerischen Anspruch nicht zu hoch anzusetzen, so dass auch noch nicht
fertige Ergebnisse vorgestellt werden konnten. Es war damit moglich, einen Blick in
die eigene Werkstast zu gewshren. Die offene Atmosphire mit Werkstattcharakter hatte
natiiclich auch die Absicht, Hemmungen vor cinem &ffentlichen Auftritt rechtzeitig
abzubauen.

Wenngleich in der Kirche veranstaltet, kannte man die Gefahren bei bestimmten
‘Textaussagen, denn jeder wusste, dass im Publikum Stasi-Spitzel salen. Besonders diese
Veranstaltungen wurden misstrauisch durch die Mitarbeiter des MfS beobachtet. Es
war wieder ein Beispiel fiir die fast pathologische Angst der DDR-Diktatur, dass sich
hier zwar ir: der Kirche, aber eben doch in einem 8ffentlichen Raum, Dinge entwickeln
kdnnen, die sich der permanent verfolgten staatlichen Kontrolle entzichen oder die
sich sogar gegen die Staatsmacht, gegen Funktionirswillkiir und -wohlleben richten
kénaten, und sei es nur von Jugendgruppen und Liedermachern. Die Entwicklung
zur friedlichen Revolution 1989, wie sich zeigte, hat aber genau hier, in dem Freiraum
Kirche, ihren Anfang genommen. Bei den Veranstaltungen der EARBTONE traten unter
anderem der bekannte Liedermacher Martin Jankowski und die Jugendband WAS um
Christian Utpatel auf.''® Die Reihe war offen und so vielseitig wie méglich angelegr. So
konnten zum Beispiel Bilder aus der eigenen Arbeit mitgebracht und vorgestellt wer-
den. Scharnweber: Wichtig war auch hicr, dass sich Jugendliche unter dem Schuszdach

117 Die Ausfiihrungen bezichen sich auf die Interviews Scharnweber am 20.1. und 2r. 1. 2012,

118 Diese Anmerkung zielte wohl insbesondere auf die verfallenden Hiuser in den Stidten mit thren
brockelnden Fassaden. Bevorzugt wurden normierte Platrenbausiedlungen in Stadtrandgebicten gebaur.
119 §. Ausfiihrungen in Kapitel »Christian Utpatel«.
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der Kirche artikulieren konnten. Die Arbeit von TEXT UND TON hatte es auf den Punk:
gebracht, und die Petri-Kapelle war der Ort, wo es live prisentiert werden konnte.120

Ein weiteres Forum boten dic Bandtreffen. Es fanden auch regelmiflige Treffen der
Bandleiter statt. Ihre Erfahrungen und Vorschlige flossen unter anderem in die Pla-
nungen der Musik-Werkstatt-Veranstaltungen ein. Bandtreffen waren feste, regelmiBige
Bestandreile der musikalischen Jugendarbeit in den Ev.-Luth. Landeskirchen innerhalb
der DDR. Die Bandtreffen 1986 und 1987 in Rostock wurden — wie Kirch Kogel 1986
— von TEXT UND ToN dokumentiert und als AH 3 und AH 11 in ihrer Kassettenreihe in
Kopien angeboten.'?! Sie fanden weite Verbreitung und dienten den Gruppen gleichsam
als willkommenes Anregungspotenzial .!22

Wie tiefgreifend die Arbeit in und mit eigenen Bands auf das Leben der jungen Men-
schen einwirken konnte, mge anhand der Aussagen meiner Interviewpartner Uwe Bobsin,
Christian Utpatel, Clemens Blascheck und Andreas Braun belegt werden, de aus eigenem
Erleben berichten. Thre Biographien spiegeln zugleich in typischer Weise Schicksale, wie
sie nichtangepassten Christen in der DDR-Realiti: widerfahren konnten.!2?

Uwe Bobsin!24

In einem christlich motivierten, offenen und toleranten Elternhaus aufgewachsen, das dem
Jungen viele personliche Freiheiten gewihrte, matzriell abgesichert — die Eltern fiihrten
eine Drogerie —, wurde Uwe Bobsin, 1958 in Schwerin geboren, trotz zweitbesten Zeug-
nisses der Besuch der Erweiterten Polytechnischen Oberschule und damit das Abitur als
Studienvoraussetzung verweigert. Er erlernte darauthin den Beruf des Nachrichtentech-
nikers. Die ersten Kontakre zum Neuen Geistlichen Lied erhielt er im Gitasrenunterrich:
bei dem Vikar und Stadtjugendwart Manfred Schmidt, einem begeisterten Anhiinger des
Liedrepertoires der 196oet/1970er Jahre von prigendem Einfluss, mit zwei gleichaltrigen
Jungen im Alrer von 1214 Jahren, die bald eine cigene kleine Kirchenband als Tric griin-
den konnten. Sie entwickelten sich schnell zu einer Begleitband in Jugendgottesdiensten
und auch von Manfred Schmidr bei Veranstaltungen des Stadtjugendamtes. Zu ihrem
Repertoire gehdrten seinerzeit unter anderem die deutschsprachigen Fassungen von Spi-

120 Interview Scharnweber am 21.1. 2012.

121 Vgl. Ausfithrungen in Kapitel »Jérg Boddiena.

122 Da diese Kasserten nicht mehr verfligbar sind, ist eire Kommenticrung leider nicht maglich.
123 Vgl. die betreffenden Interviews (wie Anm. 107).

124 Die Ausfithrungen zu Uwe Bobsin fufflen auf dem Interview vom 24. 1. 2012. Vigl. Abbildung 14,
Uwe Bobsin rechts mit Girarre.
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Abb. 16: Handgefertigte Plakate der Ver-
anstaltungsreihe FARBTONE in Rostock
1988 und 1989 (Privatbesitz).
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rituals, die ihrer swingenden Rhythmik wegen duflerst beliebt waren und inhaltlich ihren
Ausdrucksbediirfnissen besonders entsprachen, zum Beispiel »Er hilc die ganze Welt in
der Hand« oder »Komm, sag es allen weiter«, 125

Uber die Bandarbeit in der Kirche kam es um 1973/74 zu Erstbegegnungen mit Karl
Scharnweber und Ingo Barz. Durch regelmifige Besuche und Beratungen kam die Ent-
wicklung der Band schnell voran. Sie erweiterte sich auf eine Gruppe mit der Besetzung:
Schlagzeug, Bass, zwei Gitarren, zwei Background-Singerinnen, drei Bliser und Klavier.
Bands waren damals auch 6kumenisch besetzt, das heiflt es spielten auch katholische
Jugendliche in den evangelischen Bands mit. Sehr bald entstand neben den Aufgaben als
Begleitband der Wille, eigene Mustk und eigene Texte, das heifdt eigene Kompositionen
zu schreiben. Die Kirche gab den Raum dazu, nicht nur den virtuellen, sondern auch ganz
real einen eigenen Probenraum. Nach und nach konnten sich die Bandmitglieder eigene
Gitarren leisten, die bis dahin ausgelichen werden mussten. Das Equipment wurde jedoch
weiterhin von der Kirche gestellt, da es die Jugendlichen selbst nicht bezahlen konnten,

125 Beide Lieder waren und sind in vielen Liedersammlungen enthalten, z. B. in: Singt und Klingt,
Liederbuch fiir die evangelische Jugend, hg. vom Burckhardthaus in der DDR und vom Evangelischen
Jungmiinnerwetk, Betlin 1981, 7. verind. Auflage, Nr. 132 und 368.
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Diese Geriite erhielt die Kirche von Patengemeinder aus der Bundesrepublik, insbesondere
vom Landesjugendpfarramt Koppelsberg in Schleswig-Holstein. 26

Allmihlich war die Band auch konzertant unterwegs, begleitete Lesungen, nahm ac

Bandtreffen teil und half Karl Scharnweber bei der Vorbereitung und Durchfiihrung vor
Bandtreffen in Rostock. Bei diesen Treffen gab es ege Kontakre mit anderen Gruppen.
Allmihlich kam der Wunsch auf, auch auflerhalb des Kirchenraums konzertant zu spielen.
Dazu bedurfte es aber einer besonderen »Spielerlaubnis«, einer »Einstufungs, die nack
»Grundstufe«, sMittelstufe«, »Oberstufe«, »Sonderstufes und »Konzertstufe« gestaffelc war
und Konsequenzen fiir die Héhe des Eintritt-Honorars hatte. Bobsins Band erhielt den
hdchsten Amatcurstatus und hatte grofle Erfolge. So trat sie zum Beispiel als Vorgruppe
in einem Glinther-Fischer-Konzert auf. Die Amateurmusiker waren so gut, dass sie fiir
eine Profi-Karriere angeworben wurden, fiir sie in der DDR eine einmalige Chance. Dic
Band l8ste sich auf, auch Bobsins Bandtitigkeit endete.
In der DDR gab es drei Méglichkeiten zur Bandarbeit: in der Kirche, in Betrieben und
Kulturhiiusern sowie in einem kleineren »freien« Bereich. Die betriebsgebundenen Bands
waren teilweise Folk-Bands und auch an politisches Liedgut gebunden. Die Kirche bot als
einzige den Raum zum freien Arbeiten und zu freien Formen. Bobsin dazu: Die Kirche gat
mir Maglichkeiten, die woanders nichs gegeben waren [... ] Es war hier miglich, Freiheitsdrang
auszuleben, mit grofier Begeisterung selbst zu komponieren und selbst zu texten [. .. ]. Insbeson-
dere wihrend seiner Zeit als Bausoldat (als Wehrdienstverweigerer 1977/1973) empfand er
die Kirche als eine » Kompensation« sondergleichen. Die Begegnungen mit Karl Scharnweber
und Ingo Barz hatten wesentlichen Einfluss auf seine musikalische Geschmacksbildung.
Thre Art der Vermittlung des Matetials schuf musikalische Weltoffenbeit. Uwe Bobsin lernte
bei Ingo Barz auch das Blues-Harp-Spiel.'?” Vermittelte ihm Karl Scharnweber als Mulsi-
Plikator im musikalischen Bereich — in der freien Improvisation zum Beispiel — entschei-
dende Anregungen, so witkte Ingo Barz fir ihn als Multiplikator im Textbereich. Thm
verdankt er die Primdrmotivation, eigene Texte zu erarbeiten.

Nach einer Sonderreifepriifung (1978) und Theologie-Studium in Rostcek, das er mit
ciner Diplomarbeir iiber Die Bedeutung der sogenannten » Jugendmusiks fiir die kirchliche
Arbeit in der DDR 1984 abschloss, nahm er 1985 in Rostock die Stelle eines Vikars an. Sein
Mentor war der heutige Bundesprisident und damalige Stadtjugendpastor und Pastor

126 Dic in vielfiltiger Weise durch Patengemeinden in der Bundesrepublik geleisteten Hilfen schu-
fen hiufig nicht nur die materiellen Voraussetzungen fiir diese Formen der kirchlichen Jugendarbeit
iiberhaupt, sondern vermitrelten zugleich das Gefiihl der Verbundenheit im Glauben, der Zuversicht
gegeniiber von Hoffnunggslosigkeit, dic sich schon einmal einstellen konnte.

127 Die Blues Harp ist cine kleine diatonische Mundharmonika, deren typischer Souad uns z. B. aus
dem Western »Spiel mir das Lied vom Tod« vertraut ist.
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— Abb. 17: MC-Cover Bandtreffen Ros-
i = i s ; tock ‘85-'87. Grafik Jrg Boddien
f  {Privatbesitz).
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in der Gemeinde Rostock-Evershagen Joachim Gauck, der sclbst ein begeisterter Singer
von neuen geistlichen Liedern war. Er wohnte auch in dessen Haus. Als Gisarre spielender
Liedbegleiter wirkend griindete er mit Karl Scharnweber, Christian Utpatel und anderen
die »Interessengemeinschaft Musik in der Kirche (IGMIK)«, die auch im Rahmen der
Stadtjugendarbeit Konzerte organisierte. Mit welchen Schwierigkeiten offentliche Veran-
staltungen dieser Art verbunden waren, zeigt das typische Beispiel des Konzerts mit dem
bekannten DDR-regimekritischen Liedetmacher Stephan Krawczyk, der spiiter wic Wolf
Biermann ausgebiirgert wurde.'?® Nachdem die Ankiindigungsplakate bereits ausgehingt
waren, wurden Gauck und Bobsin vom Leiter der Abteilung fiir Kirchenfragen im Kul-
turamt der Stadt Rostock, Mantteufel, vorgeladen. Thnen wurde erdffnet, dass das geplante
Konzert mit Krawczyk nicht startfinden diirfe. Nach zihen Verhandlungen konnte aber
erreicht werden, dass der Liedermacher doch auftreten durfe, allerdings nur mic seinem
sog. »Rest-Programmy, d. h. ohne eigene Lieder. Krawczyk verstand es jedoch, seine Brecht-
Texte so zu interpretieren, dass jeder die konnotativen Botschaften sofort verstand.

1987 als Pastor in Bad Siilze orciniert, trat Uwe Bobsin dort eine Pfarrstelle an. Auf
Landesebene war er zugleich im Bereich der kirchlichen Erwachsenenbildung titig. Es
ging um die Betreuung von jungen Menschen im Alter von 16—22 Jahren, um Vermit-

lung von christlichen Werten bei »Menschen ohne kirchliche Biographie«, was gerade in

128 Die Angst des SED-Regimes vor systemkritischen Liedermachern und der Wirkung ihrer Lieder
war so grofl, dass es das Aufsehen der spektakuliren Ausbiirgerungen von Biermann und Krawczyk,
die in der DDR-Bevilkerung duferst beliebt waren, nicht scheute, obgleich sich damit das System
vor aller Weltéffendichkeit selbst blofistellte und seine Schwiche demonstrierte.
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den neuen Platrenbau-Siedlungen viel Resonanz fand. Schon seit 1992 mit der Arbeit im
Sozialdienst beauftragt, lief er sich 2009 von der Landeskirche beurlauben, um eine eigene
Beratungsstelle zu griinden. Heute leitet er dic »portablo-GmbH — projektmanagement
fiir bildung, kultur und soziales« mit einem breit geficherten Programm-Angebot in
Bad Siilze und Rostock. Eine besondere Rolle spiclen dabei die sozialen Komponenten,
um z.B. die Wirtschaft fiir ibre Verantwortung fiir das Gemeinwesen sensibel zu machen.
Nebenamtlich engagiert sich Uwe Bobsin im »Landesverband fiic populirs Musik und
Kreativwirtschaft Mecklenburg-Vorpommerne, indzm er zum Beispiel im Jahr 2000 das
erste Landesjugendbandreffen Mecklenburg-Vorpommern organisierte, Im Grunde han-
delt es sich hier um die Fortsetzung der Jugendarbeit, die er in der Kirche begonnen hatte,
nur jeezt im weltlichen Raum.

Er resiimiert, dass seine gesamte Biographie durch die Begegnung mit dem Neuen
Geistlichen Lied und dem freien Musizieren in der Bandarbeit, durch die Arbeit mit
Jugendlichen und jungen Erwachsenen im Rahmen der Kirche geprigt worden ist. Auch
in seiner jetzigen Beratertitigkeit spielt das Prinzip der Selbstentfaltung zu ciner eigenstin-
digen Persinlichkeit eine zentrale Rolle. Der Weg vom neuen geistlichen Lied zum eigenen
neuern, individuell gestalteten Lied, als Beispiel fiir die Entfaltung der einem Individuum
innewohnenden kreativen Krifte, vermittelte ihm eine lebenslang prigende Erkenntnis.
Er schlieflc: Wenn ich die Kirche nicht so kennengelernt hitte, wie ich sie kennengelernt habe,
wiire mir dieses Engagement heute nicht moglich. In meiner Biographie habe ich mir immer
neue Handlungsfelder gesucht, die sich um Musik, Text und politische Aussagen drehen.

Dies finden wir zum Beispiel in seinem Lied »Lop nich allein«:

Lop nich allein
An wat sall ick mi nu hollen / ick hew veel iim mi riim. / Die ein seggt s0 t:nd dei anner
so, / und verlaten kiinnst di up nicks.

Du bruckst ein Motiy, / wo nab du leben kiinnst / un wat den Senn in dine Tiet urmake
Du bruckst dirgenein'n / dei di helpen kiinn. / wenn du mal ut dei Babn rut bist.

Du bruckst uk noch wat, / wo up du di verlaten kiinnst,

dat du nich up'n mal verlaten biist.

Tausamm'’ kiinnt wi veel moken, / allein is dat nicks. / Lot mal an die ran, ; du biist doch
nich allein up disse Welt.

Hall di fast an'n festen Fundament, / oewer ward nich siilben as'n Steen. / De anner bruckt
di, fun du bruckst den annern.
Also lop nich allein®

129 Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm. 38), S. go.
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Seine »Ballade vom kranken Mann und den Kindern« greift das Problem der Waffen-
und Kriegsspielzeuge fiir Kinder auf, das auch in der DDR eine Rolle spielte. Der Autor
zielt damit in gleicher Weise auf die — vielfach abgelehnte — verstirkre Wehrerziehung in
den Schulen der DDR. Dic Metapher des »alten Mannes« symbolisiert jene pazifistische
Grundeinstellung, die die Friedensarbeit der Kirche bestimmte, in der konkreten Gestalt
cines dlteren Bevilkerungstypus, der die Schrecknisse des Krieges noch selbst erlebt
hat, ihn daher zutiefst verabscheut und jede Form militaristischen Gebarens, auch im
Kinderspiel als einiibendes Verhalten, entschieden ablehnt.

Ballade vom kranken Mann und den Kindern

Dort unten in der langen Straffe / da wohnt ein alter Mann. | Der sieht, wie viele Kinder
gliicklich spielen. | Sie spielen Soldat und Freiheitskimpfer / und manch and've Spiele
mehr. / Sie haben MP’ aus buntem Kunststoff / und manche rattern sogar los, / denn
Kinder spiel'n so hart wie Groffe.

Doch dieser Mann, der ist sebr bése. / Er stiehlt den Kindern dieses Gliick. / Nimmt
ihnen weg die liebe Knarre, / die doch des Kindes grificer Weibnachtswunsch. / Und
einer sagt es seinem Vaser, / der geigt den kranken Alten an. / Sie holen ibm und stell’n
thn sicher in ‘nem Heim.

Nun spiel'n die Kinder so wie vorher | zwischen Blumen in Parks und Kindergiirten, /
und sie spielen echt, / denn Kinder spiel'n so hart wie Grofie.'°

Christian Utpatel*!

Als Sohn eines in Ribnitz (Mecklenburg) praktizierenden Gemeindepastors und einer
nicht praktizierenden Theologin am 24.12. 1965 in Rostock geboren und in Ribnitz auf-
gewachsen, verweigerte man Christian Utpatel die bei einem Notendurchschnitt von 1,2
fibliche Delegierung auf die Erweitere Oberschule (EOS) zum Ablegen des Abiturs. Die
Intervention des Landesbischofs beim Kirchenbeauftragten der DDR und die Eingabe
der Mutter bei Erich Honecker blicben ohne Erfolg. Der Weg zu einem Universitiits-
studium war verbaut. Nach der Mittleren Reife nahm er deshalb ein Fachschulstudium
Krankenpfiege an der Medizinischen Fachschule Rostock und den Universititskliniken
auf (1982-1985), das er als »Staatlich anerkannter Krankenpfleger« abschloss. Nach drei-

130 Uwe Bobsin, Ballade vom kranken Mann und den Kindern. Textblatt Privatarchiv Uwe Bobsin.
131 Die Ausfithrungen stiitzen sich auf Materialien, die mir Christian Utpatel im Februar 2012 zur
Verfligung stellte, sowie auf das Interview mit Christian Utpatel am 21. 1. 2012 in Klein Gievitz (Meckl.).
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jahriger Titigkeit als Krankenpfleger an der Universitits-Nervenklinik Rostock, nach
Kiindigung 1988 aufgrund eines Umzugs nach Berlin und vergeblicher Bemithung um
eine neue Stelle (10 Monate arbeitslos) und kurzer Tétigkeit als Hauswirischaftspfieger
fiir Senioren bei der »Volkssolidaritit« in Berlin-Weiflensee war er 1989-1991 als Fiir-
sorger beim Diakonischen Werk Mecklenburg titig.

Gleichzeitig erfolgte die Freistellung zur Vollzeitausbildung an der evangelischen
»Ausbildungsstitte fiir Sozialarbeit und Gemeindediakonie« in Potsdant. Nach deren
Schliefung wechselte er zum Studium an die Katholische Fachhochschule Berlin (KFB),
das er 1994 als »Staatlich anerkannter Dipl.-Sozialarbeiter/Sozialpidagoge « abschloss. 32
Von 1994 bis 1999 war er als Sozialpidagoge in cer »Regionalen Arbeitsstelle fiir Aus-
linderfragen, Jugendarbeit und Schule e. V. (RAA)« in Berlin und Mecklenburg titig.
1999 griindete er die »Regionale Arbeitsstelle fiir Bildung, Integration und Demokratie
(RAA) Mecklenburg-Vorpommern e. V.« mit Sirz in Waren (Miirirz), deren Geschiifts-
fithrung er seitdem innehat. Er lebt mit seiner Familie in Klein Gievitz (Meckl.). Die
Vita Christian Utpatel vermittelt ein weiteres Beispiel fiir den langen Weg, den ein
junger Mann gehen musste, um einen seinem Begabungspotenzial urd Neigungen
angemessenen Lebensberuf zu finden, und dies ruur, weil es eine ideologisch bornierte
Staatsdoktrin und ihre Vollstrecker vor Ort nicht zuliefen,

Die Jahre 19811982 waren nach seiner Konfirmation durch die Mitgliedschaft in
der Jungen Gemeinde Ribnitz unter Leitung von Jugenddiakon Ingo Barz geprigt. Er
nahm an »Friedens-Riistzeiten und -Sendfahrtenc teil, war Triger und Verbreiter des
Aufnihers »Schwerter zu Pflugscharen« und wurde deswegen von der Polizei verhort,
war Unterzeichner von Friedens- und Abriisturgsappellen und schrieb seine ersten
Liedtexte und Gedichte. 1982 verweigerte er den Wehrdienst mit der Wae und wurde
als potenzieller »Bausoldat« registriert. Von 1982 bis 1983 war er Mitglied der Jungen
Gemeinde in Rostock-Evershagen unter der Leitung von Pastor Joachim Gauck. Als
Mitbegriinder cines Friedenskreises »am Rande« der Evangelischen Kirche nahm er
ungenchmigt an einer staatlichen Friedensdemonstration anlisslich des »Pfingsteref-
fens« der FDJ in Rostock mit eigenen pazifistischen Plakaten teil und unterschrieb
den gemeinsamen Brief an Erich Honecker mit ziner Beschwerde iiber das staatliche
Vorgehen gegen dieses Engagement. Dies hatte die Eréffnung eines »Operativen Vor-
gangs >SIGNAL« und den Beginn der Beobachtung durch die Staatssicherheit zuz
Folge. Sie verfolgte ihn, wo er auch auftrat. Die Rezirksverwaltung fiir Staatssicherheit
Leipzig KD Leipzig Stadt ibermittelte am 21. Miirz 1986 an die Bezirksverwaltung fii-
Staatssicherheit Rostock, Abteilung XX in Rostock zum Beispiel folgendes Schreiben:

132 In das Studium war ein halbjihriger Studicnaufenthale in den USA eingeschlossen.
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INFORMATIO N Aktivitiiten wihrend der Aktion » Treffpunke 86F«. Die
Person: Utpatel, Christian, 24. 12. 1965 in Ribnitz-Damgarten, Ribnitz-Damgarten,
Babnhofstr. 21, NW: Rostock, Faulestr. 4, ist in der Abt. XII Sfiir Ibre Diensteinbeit
aktiv erfafe. Der U. trat am 20.03. 1986, um 13,10 Ubr, (handschrifilich eingefiigs:
gemeinsam mit Wetzel, Susanne. ..) mit musikalischen Gesangsdarbietungen wihrend
der Aktion » Treffpunier 86F« in Leipzig, in der Grimmaischen Straffe, in Erscheinung.
Aus dem textlichen Inhalt ibrer Beitrige konnten folgende Aussagen entnommen werden:
» Wir sind alle nur Blister im Wind... es wird Zeit, dafssich die Blister mal wenden. ..
endlich mal Nigel mit Kijpfen machen« — »Bald wird es keine Vogel mebr geben. .. die
Biiume werden sterben«. SV Schwerin, Abt. XX, wurde vom Sachverbalt informier.
Leiter der Diensteinbeir Schmids, Qberst,133

Bei den zitierten Liedzeilen handelt es sich um die letzte Strophe des Liedes »Knospen am
Baum« von Clemens Blascheck, 1986 geschrieben: Der Fribling ist beller / und der Winter
richtig kalt! der Sommer wieder voller Wiirme, [ und der Herbst bringt Farbe in den Wald. /
Vielleicht sind die Tage nun beendet, / wo wir Nigel ohne Kipfe baun / Es wird Zeit, dass jedes
Blas sich wendet. / Ich glaub, wir sind unterwegs / Knospen am Baum. Der Staatsicherheits-
dienst hatte den Liedtext auf seine Weise zurechtgehdrt und sicher auch die konnotative
Botschaft wahrgenommen. Ob ihm aber die Konsequenz der letzten vier Zeilen bewusst
geworden ist, méchte ich nichr als sicher annehmen, denn es geht im Klartext um das
Ende des Staatssystems. Das Stasi-Schreiben vermittelt einen tiefen Einblick in das perfekt
organisierte Netzwerk, das iiber die gesamte DDR gespannt war.

Als Mitglied der Kirchen-Rockband PAZIFIC unter Federfiihrung ihres Griinders
Andreas Braun war er 1982-1984 mit Thomas Braun, Jérg-Thomas und Martin Klee-
mann, Gesine Gauck und Manuel Gofle auf kirchlichen Bandrreffen, auf dem Rostocker
Kirchentag 1983 sowie bei zahlreichen Auftritten in Mecklenburgischen Kirchen aktiv.

1985 griindete er die Folkband WAS (weitere Mitglieder Martin Kleemann, Susanne
Wertzel, Johanna Rasch und Matthias Vogt) und absolvierte zahlreiche Auftritte in Meck-
lenburger Kirchen, auf den Kirchencamps in Kirch Kogel, auf Bandtreffen in Rostock und
Leipzig, auf dem Liedermachertreffen im Brandenburger Dom (mit r.000 Zuhérern!),
neben zahlreichen ungenehmigten Strafenmusik- und Strafentheater-Auftritten, die
grundsitzlich nicht edaubt waren,!34 sowie den ersten und genehmigten Auftritt auf einem

133 Mirtgereilt von Ingo Barz, in: Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm. 38), S. 52; Clemens
Blascheck, Ein ncues Spiel. Hektografierte Textblattsammlung (der Arbeitsgruppe TEXT UND TON)
Nur fiir den innerkirchlichen Gebrauch, II/89 250 Ex., Privatarchiv Karl Scharnweber.

134 Die beschriebene Angst des SED-Systems vor Liedermachern bezog sich in gleicher Weise auch
auf die Strafenmusiker. Hier gab es cine Méglichkei, sich der permanenten Kontrolle des Staates zu
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Abb. 18: Evangelischer Kirchentag in Rostock 1983 {Foto: Familie Braun).

(staatlich organisierten) Folklore-Festival in Neubrandenburg. Am 10. 5.1986 machte
der »Sender Freies Betlin (SFB)« Konzert- und Interview-Aufoahmen in Rostock unter
Beteiligung des Duos Annemarie und Clemens Blascheck, die von der ARD ausgestrahlt
wurden. Es war schon auflergewdhnlich, dass eine »Ost«-Band von einem » West«-Sender
besucht und aufgezeichnet wurde. Als Honorar gab es einige Langspielplatren. !’

1987 griindete er eine neue Band, jedoch ohne éffentliche Auftritte. Gemeinsam mit
Karl Scharnweber, Uwe Bobsin und anderen griindete er die »Interessengemeinschaft
Musik in der Kirche - IGMIK« sowie die Kleinkunst-Veranstaltungsreihe »Faxbtones, iiber
die schon berichtet wurde.!36 Von Januar bis Juli 1989 wurde ein sehr ausdrucksstarkes
Liedtheater-Programm iiber Wolfgang Borchert »Es war nur das Ubliche« erarbeitet, das
Utpatel selbst als bedeutsam bezeichnet,' und die Gruppe WORTSPIEL (Berlin/Rostock)
mit Gregor Siegmund, Martin Kleemann und Uli Bandt gegriindet. Zwei Textbeispiele
mégen Anliegen, Anspruch und Sprache des Wolfgang-Borchert-Projekes verdeutlichen:

entziehen und das auszusprechen, was die meisten dachten, aber nicht auszusprechen wegren. Erst recht
fiirchtete das System den Spotr, der typisch: fiir Gesiinge der Suralenmusiker ist, mit dem sich die Musiker
auch selbst in grofie Gefahr brachten.

135 Vgl Abb. 20

136 S. Kapitel »Bandarbeit«,

137 Utpatel, Interviewaussagen am 21. 1. 2012.
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Abb. 1g: Christian Utpatel bei einem Konzert
der Band PAZIFIC am 24.3.1984 in der St.
Michaelis-Kirche in Rostock (Foto: Familie
Braun).

Die Abende sind violest in den Stidten (T: Christian Uspatel. M.: Gregor Siegmund/
Martin Kleemann 198g)

Frither — da war da der Vater { wenn es dunkel wurd war er da / man hérte sein Husten
und roch seinen Tabak / da hielt man die blau-violesten Abende aus

Nachber - da gab es die Miidchen | am Bootssteg und unterm Balkon / ihre beiften Hinde
gendigten dann schon / da hielt man die blauviolette Dimmerung aus

Und spéter in Russland am Feuer [ ein gelbledernes Frauengesicht / doch da gab es die
blanken Gewehre [ die machten das weiche Abendvioless so eisig mit ibvem Stahl

Die Abende sind violett in den Stidsen | violeit sind die Straffen am Abend | die Abend-
straflen sind violett / in der Stadt in der Vorstadt am Abend

Violest ist der Abend der Straflenbabnfabrer | der frith-um-halb-sieben-Biiroangessellten /
die Abendstraffen der Sielarbeiter | mit dem Gashusten von »14/18« [ Violett der Abend der
Werfiheimbkehrer | der Tapezierer mit der Olfarbenhaut | violett der miide Kaffeehausgeiger
/ in den Strafien der Vorstadt am Abend | in den Straffen der Vorstads am Abend

Violett und ganz weich werden chends die Kanten / dev Steine, der wiirfligen Mietblocks /
mit ibren gikmenden Torwegsmiulern / die ergrauten Kasernen und windschiefen Schuppen
/ die Lichtmasten, die so soldatisch korreksen / schlafwandeln im violetten Abendlicht'3®

138 Textblatt Privatarchiv Christian Utparel.
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Meine Geschichten (T.: Christian Uspatel. M.: Gregor Siegmund, Christian Utpatel)
(1) geboren gelebt und gewachsen / gelacht und geliebt und gespielt / gefroren geselm und
geschwiegen [ gewartet geschrieben gefiihit
die zehrenden Schmerzen vergessen / in Niichter: gefiillt Blatt fiir Blast fin Worte gemalt
die Geschichten [ aus Menschen Wasser Stadt
die Siitze auf schneeweifie Seiten / herausgespritzt wie mein Blut / geschrieben obne zu
denken — und doch / genau gewusst was nottur
Meine Geschichten sind Holzscheite / so kantig so einfach so schrill / meine Gedichtz
sind nur Augenblicke [ mein Theaterstiick ein Schrei [ den keiner hiren will — den
keiner hiven will

(2) Geschichten aus Brot und aus Regen / aus Elbe und Strafien und Schr.ee | aus Schiit-
zengriben und Mauern / Laternen und Abschisd am Kay

Selbstmirder Kiise und Katzen / die Miinner so grau vom Kommiss / Gott Straflenbabnen
und Seewind Menschen mit Dienstgrad und Schiss

Stumpfes Pochen von Kriicken teck tock / und Kuckucksschreie im Mai / das ferne Tuten
der Ziige und immer schon lingst vorbei vorbei
Meine Gedanken sind Holescheste [...]

(3) die Miidchen nachts in den Gassen / die frieren im Lampenschein / Fenster Stimmen
Kiisse [ und immer wieder allein

Soldaten und Schaffner und Krihen ! und Hamburg und Russland und weg / Wasser-
leichen und Kirschen | MG’ und Vellmond und Dreck /

und immer wieder Laternen— [ ein Leuchtturm fiir jedes Boot  michte ich sein — dabes
bin ich / doch selbst ein Schiff in Not
Meine Geschichten sind Holzscheite [.. . 13°

In cinem Bericht iiber diese Veranstaltung heifit es u. a.:

Wolfgang Borchert, der vor allem durch Gewaltherrschaf und Krieg erschiitterte junge
Hamburger, ist ja besonders als Antikriegsautor bekannt geworden. Sein bekanntestes
— einziges — Stiick »Drauflen vor der Tiir« wurde im November 1947 einen Tag nach
dem friiben Tod seines 26jibrigen Autors in dessen Vaserstadt uraufgefiibrt. Auch sonst,
in Erzihlungen und Gedichten, zeigte er sich hochsensibel fiir die Bedringnisse der
Menschen und der Menschlichkeit. In seinen leidenschafilichen Anfragen und Absagen
ist Borchert bis beute, ja heute wieder aktuell. Mit grofiem Engagement gzstalteten Gre-

139 Textblarr Privatarchiv Christian Utpatel; in: Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm. 38),
S. so-s1.
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gor Sigmund, Martin Kleemann, Christian Uspatel und Uli Bands aus Rostock bzw.
Berlin seine Biographie und sein. Werk. In beeindruckender Abstimmung klangen Geige
und Flite, Bass und Bandoneon mit den Singstimmen und den Gitarren zusammen.
Die expressive Musik, sebr ansgrechend auch in den instrumentalen Zwischenspielen,
war grofienteils eigene Komposition und Improvisation. Die mimische und szenische
Gestaltung vermittelte gleichfalls eindriicklich die existentielle Betroffenbeit des Dichters
wie seiner Interpreten. Im kirchlichen Raum vertraut wirkte besonders der Abschluss,
ein Manifest der Liebe, das als eine der letzten, trotz aller Enttiuschungen so hoffnungs-
vollen Auflerungen Borcherts bekannt ist. 40

Hierzu schrieb Christian Utpatel:

Mit diesem Programm haben wir gang bewusst und offensiv eine staatliche Spieleriaub-
nis beantragt und erhalten, die wir bis zum »Wendeherbst« (auferhalb der Kirche,
d. V.} allerdings nie genutzt und danach nicht mebr gebraucht haben. Fiir das fiir die
»Spielerlaubnis« nitige Vorspiel vor der »Einstufiungs-« (und Zensur-)Kommission haben
wir das Programm sogar ungekiirat dufgefiibrt, das heifCt inkl. eines Liedes von Wolf
Biermann und eines Liedes von Stephan Krawezyk, freilich ohne deren Urheberschaft

zu erwibnen, 141

Nach Erlangung einer staatlichen »Spielerlaubnis« erfolgten zahlreiche Auftritte in
Mecklenburger, Pommerschen und Berliner Kirchen. Im Friihjahr des gleichen Jahres
nahm er an cinem mechrmonatigen Projekt zur politischen Bildung des Stadtjugend-
pfarramtes Berlin-Ost unter Leitung von Marianne Birthler, Ibrahim Béhme, Werner
Fischer und anderen teil, im Herbst 1989 an Demonstrationen und Aktionen wihrend
der Friedlichen Revolution in Berlin. Das Revolutionsjahr »1989« war fiir ihn also
ein auflerordentlich bewegtes und bewegendes Jahr. 1990 und 1991 folgten nach einer
Strafenmusik-Tournee an der Mecklenburger Ostseekiiste, was endlich nicht mehr
verboten war, Auftritte der Gruppe WORTSPIEL mit einem aktualisierten Programm
— denn die DDR existierte nicht mehr — in Berlin, Mecklenburg-Vorpommern, Bre-
men, Niedersachsen, Thiiringen und Kbln. Seitdem engagiert sich Christian Utpatel
in verschiedenen musikalischen Projekten in Mecklenburg.

Seine Biographie macht verstindlich, dass sich in den Texten und Liedern des
Heranwachsenden Erleben und Erfahren der Wirklichkeit des so genannten »real exis-

140 Mecklenburgische Kirchenzeitung vom 6. 8.1989, gez. tG.
141 Christian Utpatel, Brief vom 3. 4. 2013.
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Abb. 20: Die Band WAS und das Geschwister-Duo Blascheck bei einem Korizert am
10.5.1986 in der Dorfkirche Lichtenhagen, das vom: SFB fiir die ARD-Sendung »Gott
und die Welt« aufgezeichnet wurde. V.l.n.r.: Susanne Wetzel - Matthias Vogt — Anne-
marie & Clemens Blascheck — Christian Utpatel — Martin Kleemann - Johanna Rasch
{Foto: Familie Braun).

tierenden Sozialismus« in eindringlicher Weisc widerspicgeln, wie wir es bereits erfahren
konnten. Die Musikarbeit in der Gruppe, in der Band, bot die Méglichkeit, auch mit
anderen zu arbeiten und sich wiederum anderen mirzuteilen. Wenngleich es um subjek-
tive Aussagen von Einzelnen oder von Gruppen ging, gab es doch viele, die Ahnliches
dachten oder erlebten und sich in hohem Grade damit identifizieren konnten. Vielleicht
fand mancher dabei den Mut, dies in eigenen Texten und Liedern zu versuchen, um auf
musikalische Weise den Druck von aufen abzubauen, wie schon mehrfach angespro-
chen. Wie hoch diese Belastung fiir jugendliche Ckristen gewesen ist, zeigt zum Beispiel
ein Lied-Text, der handschriftlich auf dem Deckbiatt einer Textsammlung der Gruppe
‘WAS und des Gitarrenduos Henning Priester und Gregor Sigmund aus Rostock — man
méchee fast sagen als »Programme« — zu finden war:

Spiel Musikant/ baue ein Haus aus Harmonien/ gegen die Gewdhnlichkeis! ervichte eine
Barvikade aus Tonen/ uns vor Mittelmaff zu schiitzen/ Sing —Musikant — uns ein Lied/
damit wir nicht resignieren/ erfinde eine Melodie/ gegen die Hoffnungslosigheit/ und
lass uns kimpfen/ mit Musik gegen die Angst, Spiel Musikant, Spiel.'#2

142 'WAS — Die Lieder, Hektografierte Texsammlung (wie Anm. 40), Privatarchiv Christian Utpatel.
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Es handelt sich hier um ein weiteres Beispiel, wie ein »Lied aus dem Westen« DDR-
sensibel wurde. Dazu Christian Utpatel:

Hier wie immer wieder bei anderen Gelegenbeiten haben wir aus Mangel an Quellen
auch auf Texte oder Lieder zuriickgegriffen, die uns aus meistens vielmals kopierten
Lieder- und Texthiichern »aus dem Westen« bekannt waren. Der Text »Spiel Musikanz«
stammt von dem westdeutschen Lyriker Kai Engelke und ist der Gedichtsammiung
»Gedichte gegen den Frust« entnommen,'43

Von der Angst als staatliches Disziplinierungsprinzip in der DDR war schon die Rede.
Und gerade hier bei diesem hohen psychischen Erregungszustand ist Musik, ist das
Singen das Medium, das am ehesten in der Lage ist, emotionale Spannungen abzu-
bauen, wie oben schon einmal angesprochen. Inzwischen wissen wir, dass die Totalitit
des Singvollzugs und -erlebens auf neurophysiologische Prozesse zuriickzufithren ist.
Mit Hilfe empirisch-naturwissenschaftlicher Forschung konnte in den letzten Jahe-
zehnten nachgewiesen werden, dass beim Singen zum Beispiel die »Werte der psycho-
physiologischen Gliicksindikatoren Serotonin und Noradrenalins deutlich ansteigen
und sich auch das Stresshormon Adrenalin verringert.!%* Es handelt sich hier um
Neurotransmitter (Botenstoffe), die Nachrichten des Gehirns chemisch iibermitteln
und als Hormoncocktail Gefiihle der Zufriedenheit und des Wohlbefindens auslésen.
Jeder von uns hat die entspannenden, befreienden oder beruhigenden Wirkungen des
Singens schon einmal selbst erfahren oder hat sie gesucht. Auch von dieser Seite aus
ist die Bedeutung des Singens von Jugendlichen im freien Kirchenraum noch einmal
hervorzuheben.

Wie ein Befreiungsschlag wirke zum Beispiel das Lied »Ihr werdet lernenc, das der
16-Jihrige Christian Utpatel nach dem Verlassen der Schule schrieb, eine bitterbse
Abrechnung mit dem Schulsystem und dem hinter ihm stehenden Staat. Er teilte mir

hierzu folgenden Kommentar mit:

Mein »Abschiedstied« an die DDR-Schule, die ich als verlogen und erniedrigend erlebt
habe, als staatliche Institution, die die Kinder zu Duckmiusern und Befehlsempfingern
erzieht und fiir die Armee vorbereitet. Ich war unglaublich frob, dass ich sie verlassen
konnte und habe das Lied sozusagen den nachfolgenden Schiilern gewidmer, 43

143 Utpatel, Brief vom 3. 4. 2013.

144 Vgl. Erich Vanecek/Thomas Biegi und Johanna Gerngross, Psycho-physiologische Forschungsbei-
trige zur Musikwirkung, in: Musik-, Tanz- und Kunsttherapie, 17 (2006) H. 2, S. 96-107, hier S. 96.
145 Utpatel, Mitteilung vom Februaz 2012.
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Ibr werdet lernen (Christian Uspatel, April 1982)

1. Ihr werdet lernen, dass man sauber seine Hefte fiihrt / nicht jiber'n Rand schreibs,
keine Umschlige beschmiers. | Thr werdet lernen, dass man, wenn man etwas sagen
will, / sich vorher melder, und sonst ist man still. / Ibr werdet lernen, dass man, wenn
der Lebrer spricht, / nicht aus dem Fenster sieht, das stirt den Unterricht, [ Ibr werdet
lernen, dass man artig sich ans Hiindchen fas:t, / dass Spielzeug, bis auf Plastsoldaten,
nicht in die Schule passt.

Refrain: Ihr, die ibr jetzt schon wisst, wie schwer das Frithaufstehen ist. / Thr, die ibr
schon den Weg verstebt, / wo's sicher zu der Schule gebt. / Thr glaubt, fiir dieses grofee
Ding ist euer Kopf zu klein. | Doch werdet ihr noch lernen: Da passt noch vieles rein!
2. Thr werdet lernen, dass man nicht in Ecken stebt / in den Pausen, nicht zum Rauchen
auf Toiletten gebt. / Ihr werdet lernen, jeder Schultag ist ein schiner Tag, / und wie man
lernt, was man nicht lernen mag. /| Ibr werdet lernen, dass man die Schulordnung nie
verletzt, / und wie man gerne seinen besten Freund verpetzt. / lbr wesdet lernen, dass
die, die des Lehrers Gunst besitzen / immer an den besten Pliitzen sitzen.

Refrain

3. Ibr werdet lernen, wie man im Gleichschrittrbythmus Lieder singt, / wie die Sirene
bei Avomalarm erklingt. / lhr werdet lernen, wer der Feind ist, / wie man ihn bekimp-
Jen kann, und wie man andre Menschen hassen kann. / Ibr werdet lernen, wie man
nie vom rechten Weg abgebr. / Thr werdet lernen, wie man obne Riickgrat gerade steh.
! Ihr werdet lernen, wie man auf Befebl bedingungslos / an alles glaubt, was einem
eingetrichtert wird.

Refoain

Ein Jahr spiter schrieb er das »Schlaflied«, entstanden im vheiffen Herbst« 1983 und nach
eigenen Erlebnissen im vormilitirischen Unterricht, eine unverhiilite und setirische Thema-
tisierung der Aufriistung und des »Zivilschutz- Theaters:«146

Schiaflied (Christian Utpatel, 1983)

1. Schiaf, mein Kind, schlaf sacht, / Soldaten geben achr. / Hirst du das Flugzeugtisen?
/ Das nimmt die Kraft dem Bésen / doch uns die Rub der Nacht.

2. Schlaf, mein Kind, schlaf sacht. / Man hat sich Besseres ausgedackt: / Wir kriegen
Jjevat Raketen/ und woll'n voll Hoffnung beten, / dass das dem Lirm ein Ende macht.
3. Schlaf, mein Kind, schlaf sacht, / verlass dich auf die Macht. | Die wirds schon
richtig lenken, [ und die, die anderes denken, / die werden tiberwach.

146 Textblatt Privatarchiv Christian Utpatel.
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4. Schlaf, mein Kind, schiaf sacht, | und wenn es doch mal kracht, / kinn’ wir uns
doch davor hiiten [ mit kleinen Plastiktiiten | und in einem Bunkerschacht — / schlaf;
mein Kind, gut Nacht ¥

Im Repertoire der Gruppe PAZIFIC (mit M. Kleemann, A. Braun und Chr. Utpatel)
befand sich das 1984 von Christian Utpatel geschriebene Lied »Wacht auf, das direkt auf
einen Bibeltext Bezug nimmt. Es handelt sich um die Beschreibung des »Jiingerberufes«
aus der »Bergpredigt« im Matthius- Evangelium s, 13-15 »Ihr seid das Salz der Erde.
Deas Lied beschreibt satirisch angepasstes und unpolitisches Christsein:148

Gesprochen als Vortext, mit Gitarren-Akkorden begleitet (Neues Testament, Mat-
thius 5, 13-16):

»1br seid das Salz der Erde. Wenn nun das Salz kraftlos wird, womit soll man salzen?
Es ist hinfort zu nichts niitze, denn dass man es hinausschiitete und lasse s die Leute
zertreten. Thr seid das Licht der Wels. Es kann die Stadt, die auf einem Berge liegt, nicht
verborgen sein. Man zindet auch nicht ein Licht an und seizt es unter einen Scheffel,
sondern auf einen Leuchter, so leuchtet es denn allen, die im Hause sind. Also lasset
euer Licht leuchten vor den Leuten, dass sie eure guten Werke sehen und euren Vater
im Himmel preisen. «

Gesungen:

1. Wenn die Glocken liuten, Sonntagmorgen / briihen wir uns in Rube den Kaffee.
! Mit dem Christsein haben wir keine Sorgen, / der Gottesdienst kommt siber UKW, /
Am Nachmittag dann fahren wir mit dem Auto / in den Wald — doch den benutzen wir
nur | als Abfalleimer, Aschenbecher und Klo — / wie ist es schin in Gottes freier Nasur!
Refrain: Wacht auf, wir sind auf der Welt, / nicht um uns auszuruhen! | Wachs auf, wir
sind auf der Welt, / um was zu tun!

2. In der Schule oder auf der Arbeit / sind wir zufvieden, wenn der Wind von oben
weht. / Wir reiben uns ein in die schweigende Mebrbeit — / was ist besser als die Passi-
vitdt? / Beim Thema Frieden sind wir lieber still, [ sonst sieht noch einer bhinter unsere

Wohnungstiiren; / oder wir sagen, was man hiren will — / besser den Mund bewegen
als die Hinde riihren!

Refrain

147 Textblart Privatarchiv Christian Utpatel; in: Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm. 38),
S 41
148 Vgl. Kapitel »Andreas Braune.
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3. Wenns Geld stimms, macht die Arbeit Spaff — jeden Tag aufs Neue / und die Freizeit
soll mein Rubekissen sein. / Die Bibel hat ‘nen Ebrenplatz in meiner Anbaureike, / dock
schalt ich — statt zu lesen — licher doch das Fernsehn ein / Uns kiimmera Menschen in
Stidafrika [ so wenig wie die kranke Fraw von nebenan. /[ Stumm und blind und taub
und lahm — so stehn wir da / und wissen doch, dass so die Welt nicht besser werden kann,
Refrain

Gesprochen: Ibr seid das Salz der Erde! Thr seid das Licht der Welt' 4

Sein »Ampel-Lied«, 1986 geschricben und seitdem im Repertoire der Gruppe WAS,
entstand auf seinen ziglichen Wegen gum Friihdienst als Krankenpfleger und war absolut
als Satire und Bild fiir Angepasstheit, »preussische« Disziplin und Regelungswut in der
DDR gemeint. Ein ganzes Volk lisst sich durch Amgeln regieren, durch Befeble und Regein,
und ist dabei noch glicklich.'>® Spott und Ironie des Liedes unterstreicht der Einschub
einer Parodie des bekannten Schlagers »Wochenend und Sonnenschein« in der dritten
Strophe mit ihrem hintergriindigen Text. Die Tarnung der politischen Aussage im Lied
ist durch eine geschickte Metapher glinzend gelungen:

Ampel-Lied (Christian Upatel, 1986)

1. Wenn ich tiglich in der Friihe mich gur Arbeit hinbemiibe, [ leichten Schritts und
woblgemut, wies nicht jeder Biirger tut, / komm’ ich, das ist keine Fiage, auch zur
Lichisignalaniage! / Das ist eine wahre Wonne, in der milden Morgensonne / hier am
Fabrbahnrand zu stehen und auf's rote Licht zu sehen, [ und den Blick nicht abgewands,
nur auf das Signal gebannt:

Refrain: ROT ... GRUN... juchhei! Endlich ist der Weg zur Arbeit frei!

2. Ja, die Ampel, denk’ ich dran, hats mir wirklich angetan, / und es ist, so finde ich,
auch keineswegs verwunderlich, / wie ich mich tagtiglich neu auf das griine Minnchen
Jrew'” [ Doch die Freud hiist’ bald ein End, wean ich dort alleine stinde, | aber nein!
Zu meiner Seite stehen viele brave Leute, / zeigen still im guten Sinn Gemeinsamkeit
und Disziplin!

Refrain: ROT...GRUN [...]

3. Hab ich— leider ists passiert — mich mal in der Zeit geirrt, / will ich, ohne zu verwei-
len, schnellstens hin zur Arbeit eilen, / denn fiir mich ist weit und breit nichis wichtiger
als Piinktlichkeit! / Doch ich muss, trotz der Blamage, auch zur Lichtsignalanlage, /
und hier gilt nur ein Gebot — ich bleib stehn, denn es ist Rot. / Ich muss warten — ganz

149 Textblatt Privatarchiv Christian Utpatel; Utpatel, Mitteilung Februar 2012.
150 Utpatel, Mitteilung Februar 2012.



268 Ginther Noll

egal — einzig zihlt das Lichtsignal. Wochenend und Sonnenschein, / an der Ampel stel’
ich ganz allein, / bab schon links und rechs gesehn, / doch bei Rot darf ich nicht geben.
! Kein Auto hier weit und breit — doch gleich. .. gleich ist es soweit:

Refrain: ROT...GRUN [...]

4. Es ist traurig, aber wabr, es gibt in Dirfern, Stidten gar / immer noch in grofien
Massen ginzlich ampellose Strafien, / von Landweg und diversen Steigen, Trampelpfaden
ganz zu schweigen! | Heute ist, das kommt hinzu, Ginsen, Hiibnern, Schaf und Kub /
Jast ausnabmslos in unserm Land eine Ampel unbekannt. / Millionen Tieren, jungen,
alten wird Lebensgliick noch vorenthalten! | Diesen Zustand zu beheben, sei das Ziel
Siir unser Leben. | Wo wir Lebewesen sichten, lasst uns Ampeln gleich ervichten! / Die
Erde wird dann, ohne Frage, 'ne Riesenlichisignalaniage.

Refrain: ROT... [...]'>

Zu seinen bekanntesten Liedern gehort auch »Kribbeln im Bauchc, das der 21-Jihrige,
mitten in der Friedensarbeit steheade und seit einigen Jahren in der Bandarbeir aktive
Liedermacher ebenfalls 1986 geschrieben hatte. Auf den ersten Blick erscheint der Text
unpolitisch, die Zustandsbeschreibung einer lediglich privaten Befindlichkeit. Aber
bei genauerem Hinsehen wird erkennbar, wie stark sich die verindernden geselischaft-
lichen Prozesse in der DDR in der Stimmungslage des jungen Mannes in Gestalt einer
Metapher niederschlagen, einesteils von Unsicherheit, andererseits von unbestimmrer

Zuversicht gepriigr. Es ist zwar ein »Stimmungsbild«, zugleich aber sehr viel mehr:

Kribbeln im Bauch (Christian Utpatel 1986)

Refrain: Ich hab ein Kribbeln in Bauch, und das will da raus, / ich weiff nicht wohin
— aber raus.

1. Die Hinde zittern, und sie stillzuhalsen fillt mir wirklich schwer. / Ich fange tausend
Dinge an und lass sie sein und weiff das gleich danach nicht mehr. / Ich stehe auf und
setz mich hin und mache Kopfitand, doch das hilfi jetst auch nicht sebr.

Refrain: Ieh hab ein Kribbeln im Bauch [...]

2. Ich spiire, wie die Zeit verfliegt und ich versuche noch zu fliehn /. Ich seb die Welt

um mich herum wie einen viel zu schnellen Film voriiberziebn. / Der Boden unter mir

151 Christan Utpatel, »Ampel-Lieds, in: Hektografiertes Textheft WAS — Jankowski zur gleichnamigen
Musikkassette, hg. von der Ev.-Luth. Landeskirche Mecklenburgs, Landesjugendpfarramt /Musikarbeic,
Arbeitsgruppe TEXT UND TON, S. 78, Privatarchiv Christian Utpatel; in: Barz/Boddien, Knospen am
Baum {(wic Anm. 38}, S. 2627,
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schwankt leicht und ich weif¢ kaum mebr, / wer und wo ich eigentlich bin./ Und das
geht mir alles viel zu rasant, aber ist auch irgendwie prickelnd interessant.

Refrain: Ich hab ein Kribbeln im Bauch [...]

3. Und ich versuch, mich abzulenken, doch mein Denken ist total bypaotisiers, / Ick
hire eine Melodie, / die mich durch wache Triume fiibrt | und spiir das Kvibbeln siberali
und merke, / dass jetzt irgendwas mit mir passiert. | Und das eigentlich sehr drastisch,
! und es kribbelt ganz phantastisch.'>*

(CD: Uber den Tag hinaus — Lieder und Collagen aus der Zeit des Aufbruchs
1989/90, Lieder, Nr. 15)1°?

Mit dem ausdrucksstarcken Lied »Ach, ich wilnsche mir so sehnlich« schuf der r7-Jihrige

1982 einen

satirischen Text diber die Vernunft i. S. von Angepasstheit [...] u. a. als Reaktion auf
die Predigs eines Pastors enistanden, der Unangepasstheit auf die Jugendzeit reduzierte
und heftige Diskussionen ausliste. Gleichzeitig erlebte ich in der DDR-Gesellschaft in
breitem Mafle, auch unter vielen Jugendlichen, diese unglaubliche Angepasstheir und
Biirgerlichkeir. 54

Ach, ich wiinsche mir so sebnlich. ..

1. Ach, ich wiinsche mir so sebnlich, / dass ich doch verniinfiig werd’ / wie die vielen
kelugen Leute / um mich hier auf dieser Erd’, / die mir jeden Tag — egal, ob ich es mag
—/ sagen, es sei wiinschenswert, / dass ich doch verniinftig werd’.

2. Ach, ich bab mir sagen lassen, grofimiitig wiird’ man verzeibn | dumme Fehlerchen
und Sachen — die Jugend wiird’ nun mal so sein! / Jugendliches Blus, Tasendrang sind
gut — / trovzdem wiir’ es nicht verkehrt, / wenn ich doch verniinfiig werd,

152 Texrsammlung WAS - Die Lieder, Privatarchiv Christian Utpatel (wie Anm. 40}.

153 CD »Uber den Tag hinaus — Lieder und Collagen aus der Zeit des Aufbruchs 1989/9c«. Eine Produk-
tion des NDR. Zusammenstellung von Amateurmitschnitten aus dem Besitz der Interpretzn und Auroren
von Ingo Barz. Redaktion: Ernst-Jiisgen Walberg, Thomas Balzer, Recherche der Tondokumente; NDR-
Landesstudio Mecklenburg-Vorpommern. Mitarbeit Dr. Jiirgen Trinkus, Schallarchiv. Gerd Schneider,
Direleror des NDR-Landesfunkhauses Mecklenburg-Vorpommern. Covertext: Die vorlisgende Sammiung
von Collagen und Liedern ist ein Ergebnis des Hirfunkprojekts » Erinnerungen an die Zukunfte. Dieses in
der ARD einmalige Projekt des NDR-Landesfunkhauses Meckienburg- Vorpommern befasst sich seit 1993 mit
der deussch-deutschen Geschichte, Diese Zusammenstellung ist ein Beitrag zum 10. Jahrestag des Aufbruchs im -
Norden der DDR. Ich danke allen Beteiligten fiir ihr Engagement.

154 Utpatel, Mirreilung Februar 2012.
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3. Ach, von weitem kann man sehen, / wer verniinfig ist, wer nicht; / schon am Haar-
schnits, an der Kleidung / und am Ausdruck vom Gesicht, / Bin ich darin fast giinzlich
angepasst, / wird noch schmell der Kopf entleert, [ damit ich ganz verniinftig werd’

4 Ach, dann wiird' ich ghiicklich leben, / kinnt passieren, was da will, briuchte mich um
nichts zu scheren — / wer verniinftig ist, schweigt stilll | Wiird vom Welsgeschehen nichts
mehr hir'n und sehen. / Lebe froh und unbeschwers, | nur wann ich verniinfiig werd”

5. Ach, mein Gliick wir’ dann vollkommen, / find’ ich eine nete Frau, { die mir Kinder
schenken wiirde, | die vermiinftig wir'n und schlaw; [ keines jemals murrt, und bei der
Geburt | wiird’ man sie nicht schreien héren, / weil sie schon verniinfiig warents>

Zu den Texten anderer Autoren, die Christian Utpatel vertonte, gehrt zum Beispiel
das hoffnungsvolle und unverhiillte »Friihlingslied« des Hamburger Pastors Otfried
Halver, ebenfalls ein »West-Impert« im Repertoire der Gruppe WAS:

Frishlingslied (T: Otfried Halver. M.: Christian Utpatel)

1. Wir waren im letzten Herbst wie eingefroren. / Die groffe Kiilte hatte uns vereist.
! Wir fliblten uns zerschlagen und verloren / und wie von Gletschern eingekreist.
Refrain: Doch auch die Kilte gebt zu Ende, wenn wir wollen, / und bunte Blumen
wachsen nicht erst im August. / Wir werden tanzen auf den Strafien, dass uns warm
wird. [ Ich hab vom Friibling schon ein Kribbeln in der Brust.

2. Wir haben uns in unser'’n Wohnungen verkrochen / und kamen nicht mehr auf
die Strafie raus. / In unser'’n Gruppen ist die Schwindsucht ausgebrochen, / sie sehen
ziemlich traurig aus,

Refrain: Doch auch die Kiilte [...]

3. Ach, Freunde, kommt heraus aus euren Kammern, [ wir baben uns auch selber
eingesperrt. [ Komms, lasst uns leben jetzt und nicht nur jammern, / und lasst uns
singen, dass es jeder hirt.

Refrain: Doch auch die Kilte [...]

4. Weil wir das Leben licben, lasst uns tanzen, / denn Hass und Angste machen uns
nur schwach. | Wir werden Kinder machen und Biume pflanzen, ! denn es wird
Friibling und wir werden wach.

Refrain: Die grofte Kiilte [...]*55

155 Hekeografiertes Textheft WAS — Die Lieder (wie Anm. 40); Hektografiertes Textheft »Fundgrube 5«
hg. von Ingo Barz, Ev. Kreisjugendarbeit Rostock-Land-Ost 20—5-87—100 KJW. Nur zum innerkirchlichen
Dienstgebrauch!

156 Hekrorafiertes Textheft WAS ~ Jankowski zur Musikkassette WAS —Jankowski, hg, von der Ev.-Luth.
Landeskirche Mecldenburgs, Landesjugendpfarramt / Musikarbeir — Arbeitsgruppe TEXT UND TON.
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Christian Utpatel sieht in scinen Liedern neben viclem anderen die personliche Inter-
pretation seiner Wahrnehmung eines politisch becringenden Umfeldes: in Opposition
gegen dic Mauer, gegen das Gefiihl des Eingesperrtseins sowie im Glauben an die
Méglichkeit zu Verinderungen, so zum Beispie! in der Hoffnung, die verheerende
Umweltverschmutzung in der DDR aufzuheben. Dankbar erinnert er sich an die
Hilfen und Impulse der Musikarbeit in der Kirche, die die Voraussetzungen dazu
schufen.>”

Clemens Blascheck / Duo Annemarie und Clemens Blascheck:s®

Wie als DDR-typisch schon in den biographischen Skizzen meiner Interviewpart-
ner beschrieben, erlitten auch die Geschwister Clemens Blascheck (geb. 1966) und
Annemarie Blascheck (geb. 1969), aufgewachsen in Kavelstorf und Rostock, zhnliche
Schicksale wie andere junge bekennende Christen, die dem Zwang zur Staatsjugend
(»Junge Pioniere«, »Thilmann Pioniere« und »Freie Deutsche Jugend«) sowie dem
Ritual der Jugendweihe nicht folgen wollten. Trotz ausgezeichneten Notendurch-
schnitts wurde Clemens der Besuch der EOS und das Ablegen des Abiturs (und damit
der Zugang zu cinem Universititsstudium) versagt. Tief im christlichen Glauben
verwurzelt, war er der festen und konsequent gelebten Uberzeugung: Wenn man
Bestimmtes glaubt, kann man bestimmten Organisationen, wie der FDJ, nicht beitreten.
Ebenso konsequent verweigerte Clemens Blascheck den »Dienst mit der Waffe« und
wurde als »Bausoldart« registriert. Er sollte noch im November 1989 eingezogen wer-
den. Durch gistlichen Beistand, Beharrlichkeit und die Begegnung mit Menichen, die sich
trotz » Forderunwiirdigkeit aufgrund des fehlenden politischen Engagements« von Clemens
fiir ibn einsetzten (Annemaric Blascheck), erhielt er eine Ausbildung als Elektronik-
Facharbeiter in cinem Greifswalder Betrieb mit Internat und arbeitete dann in den
»Werkstitten fiir Lehre und Forschung« an der Universitit Rostock. Unterstiitzung
erhielten die Geschwister jederzeit von ihren Eltern, die sich, beruflich nicht kirchlich
gebunden, trotzdem fiir den christlichen Glauben und christliche Werre einsetzten.
Heutz ist Clemens Blascheck Geschiiftsfiihrer — in Weiterfithrung seines viterlichen
Betriebes — der »Blascheck Tischlerei GmbH Kavelstorf/ Mecklenburg-Vorpommern«

mit einer Spezialisicrung auf gechobene Innenausstattung,

157 Utpatel, Interview am 21,1, 2012,
158 Die nachfolgenden Ausfiihrungen stiiczen sich auf das Interview mit Clemens Blascheck am
25. 1. 2012 in Kavelstotf sowie auf Materialien, die er mir zur Einsicht verfiigbar machre.
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Auch Annemarie Blascheck konnte ihr Berufsziel, Arztin zu werden, nich errei-
chen. Sie arbeitet heute als Diplom-Rehabilitationspidagogin in Betlin. Nach Ableh-
nung von Pionicrmitgliedschaft und Jugendweihe ging sie den fauligsten Kompromiss
ihres Lebens ein und nutzte die FDJ-Mitgliedschafs, um die EOS zu besuchen (Anne-
marie Blascheck). Als weiterhin bekennende Christin und im Duo mit ihrem Brader
als Girarristin und Singerin im Kirchenraum weit bekannt, wurde sie eines Tages
— wic in einem Krimi — von Mitarbeitern des Staatssicherheitsdienstes auf dem Weg
von der Schule zum Internat abgefangen, in einen PKW »gebeten« und in ein nzhe
liegendes Waldstiick gefahren. Man wollte nicht gesehen werden. Dort versuchten
die beiden Herren, die Schiilerin zur Mitarbeit als IM mit der Androhung zu erpres-
sen, im Falle einer Verweigerung die Moglichkeit jeglichen Studiums in der DDR
zu verlieren. Andererseits malten sie ihr die Chancen eines Auslandsstudiums aus.
Nicht einmal ihre Eltern sollte die damals 17-Jahrige iiber dieses Gespriich informie-
ren diicfen. Annemarie Blascheck lehnte ab; ihr innigster Wunsch, Arztin zu werden,
war damit nichc mehr realisierbar. Andere Konsequenzen konnte sie nur erahnen.
Jedenfalls informierte die Stasi die Lehrerschaft der Schule iiber diese Ablchnung
mit der Konsequenz, dass sie forran gemobbt und im Zensurenschnitt automatisch
von »1« auf »3« abgesenkt wurde. Nach der friedlichen Revolution 1989 nach diesem
Verhalten befragt, hatten die Lehrer nur die iiblichen Ausreden. Nach dem Abitur
arbeitete Annemarie Blascheck zunichst ohne Ausbildung als Erziehungshelferin
in einer Férdereinrichtung fiir Kinder und Jugendliche in Rostock. 1989 in der Ara
Gorbatschow begann sie ein Studium der Sonderschulpidagogik. Das Zweitstudium
absolvierte sie bereits in Berlin.

Die Verweigerung eines Medizinstudiums und damit die Zerstdrung einer Lebens-
perspektive, fithreen bei der Schitlerin damals zu einer tiefen Erschiitterung, wie es
ihr unmittelbar danach geschricbenes Lied »Tiefdruck« auf beklemmende Weise
offenbart. Wie def bei der Schillerin einerseits die Angst und wie stark andererseits
der Uberwindungswille gewesen scin miissen, zeigt die hohe Verschliisselung ihrer
Textaussage des Liedes, deren Konnotationen eigentlich erst dann vollends erkennbar
werden, wenn man die Vorgeschichte kennt. Der Text spriche fiir sich:

Tiefdruck (T. und M. Annemarie Blascheck 1987)

. Ich weiff nicht, wie lang kann man es verschweigen. | Zuviel schon, was da unbe-
merke zerbricht. | Es ekelt mich vor ibren feisten Wangen, / doch zum Erbrechen reicht
der Ekel nicht.
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2. Wenn weiche Hiinde ineinander greifen, / urd jeder nur mit glatten Vorten spricht,
/ dann kommen mir aus Bitterkeit die Trinen, / dock zum Ertrinken reicht mein
Weinen niche.

3. Wie ibre Augen mittelmifSig gliinzen, / nur plappern, weil das eig'ne Denken
sticht. [ Mein Fuf€ russcht weg auf fesigetretnen Wegen, / und doch zum Fallen reicht
die Schwiche nicht.

4. Ich spiele nicht mit ibren falschen Karten. / Im Grab der Philosophen brennt nock
Lich. / Ich spreche leise, und ich denk an Morgen. / Fiir jede Waage gibt es ein Gewicht!
(CD: Uber den Tag hinaus — Lieder und Collagen aus der Zeit des Aufbruchs
1989/90, Track 1)

Das Lied wurde vom Oktober 1987 an in den Lisderzyklus EIN NEUES SPIEL von
Clemens Blascheck cinbezogen, mit dessen Programm sie durch Mecklenburg reisten.
In dem Interview am 15.1.2012 wies er darauf hin, dass sich die Geschwister beim
Vortrag dieses Liedes der Gefahr diberbaupt nicht bewusst waren, dass man sie beide
gleich hiitte mitnehmen kinnen.'>®

Die Bezichung zur Musik begann bei Clemens Blascheck mit einem zweijihrigen
klassischen Gitarrenunterricht. Bald aber setzten, befSrdert durch der. Besuch von
Riistzeiten der Kirche, die ersten Versuche cin, eigene Texte zu schreiben, eigene
Lieder zu machen. Hilfen gab es dabei in den Kursen von Ingo Barz, der von Anfang
an ein bestimmres Anspruchsniveau verfolgte. Er gab zum Beispiel auch Leitlinien
heraus, die den Teilnehmern mit auf den Weg gegeben wurden, eng verbunden mic
dem Bemiihen um Ernsthaftigkeit und Verantwortung gegeniiber einem Vorhaben
dieser Art und den betroffenen Menschen. So heiflt es bei dem Thema Was wir beim
Schreiben, Erarbeiten oder Vortragen eines Gemeindeliedes bedenken soliten in einem
vorbereitenden bezichungsweise begleitenden Text:

Eine singende Gemeinde ist ein Kommunikationsfeld, kein Exerzierplatz!

2. Was kann ich einer Gemeinde zumuten? an textlichen Aussagen? / an musikali-
schen Einfillen? / an Arrangemenss? an gesanglicher Akrobatik?

3. Wb lege ich umstrittene Aussagen den Mitsingern in den Mund?
Wo biete ich sprachlich Unzumutbares zum Mitsingen an?

4.
5. Wieweit kann ein »Ich-Lied« ein Gemeindelied sein?

159 Blascheck, »Ein neues Spiels, $. 13 (wie Anm.133); CD »Uber den Tag hinaus — Liedzr und Collagen
aus der Zeit des Aufbruchs 1989/90, Liederx, Track 1 (wie Anm. 153); Blascheck, Interview am 25. 1. 2012.
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6. Bin ich bereit, mit Hilfe des Liedes, ein gemeinsames Wegstsick mit der Gemeinde
zuriickzulegen?

Mache ich die Mitsingenden zum Objekt meiner musikalischen Spielereien?
Gebe ich den Singenden geniigend Freiraum zur gesanglichen Entfaltung?

Ein Gemeindelied gehirt der Singenden Gemeinde, nicht der » Begleitband«!
10. Kommunikation im Singen ist nur auf einer »gleichberechtigten Ebene« méglich*®®

v oo

Bevor es aber zu eigenen Texten und Liedern kam, versuchte man sich an westichen
Vorbildern zu orientieren, wie es Christian Utpatel bereits beschrieb.!5! Da es diese im
freien Handel aber in der DDR nicht gab, wurden von Schallplatten aus Privatbesitz die
Titel abgehirt, d. h. die Texte aufgeschrieben, mit Harmoniebuchstaben versehen und
die Melodien nachgesungen. Favoriten waren zum Beispiel Titel von Bob Dylan oder
Reinhard Mey. Ein Beispiel ist das Lied »Mein achtel Lorbeerblatt« von Reinhard Mey.
Die Wahl fiel sicher nicht zufillig auf dieses Lied. Man geht nicht fehl, in der letzten
Strophe konnotative Deutungen anzunehmen, heiflt es doch:

E5 gibt noch ein paar Leute, an die hab ich gedachs, fiir die hab ich meine Lieder, so
gut es ging, gemacht. Die beimn grofien Kesseltreiben nicht unter den Treibern sind,
und solang mir ein paar Freunde bleiben, hingt meine Fabne nicht im Wind, Und
ich scher mich den Teufel um Goliath, und schweig fein still, habt Dank fiir das achtel
Lorbeerblaty, auf dem ich tun kann, was ich will.

Die Bezichung zur Lyrik hatte schon frither in der Schule begonnen. Clemens Blascheck
bezeichnete es als »Gliicksfall«, dass seine Deutschlehrerin eine enge Bezichung zur Lyrik
hatte und diese den Schiilern nahe zu bringen versuchte, auch Lieder selber vorsang. Sie
ging sogar so weit, eigene Lyrik-Abende zu veranstalten, wobei die Schiiler auch eigene
Texte vortzagen konnten. Das war in der DDR-Schule ungewshnlich und ein nicht
ungefihrliches Unterfangen. Diese Texte waren noch nicht zeitkritisch, enthielten aber
auch keine der sonst geforderten Lobeshymnen auf das DDR-System. Als Gitarrespicler
wurde er sogar anfgefordert, lyrische Texte, allerdings politisch neutrale, zu vertonen.
Das Gitarren-Duo Annemarie und Clemens Blascheck wurde bald bekannt. Sie
veranstalteten Liederabende mit ihren eigenen Texten und Kompositionen, spielten auf
Bandtreffen, trafen auf Workshops mit anderen Gruppen zusammen und verdankten

160 Ingo Barz, Was wir beim Schreiben, Erarbeiten oder Vortragen eines Gemeindeliedes bedenken
sollten. Nur zum innerkirchlichen Gebrauch, Hektografiertes Textblatt, hg. vom Landesjugendpfarr-
amt 30.1L1985, Privatarchiv Andreas Braun.

161 Vgl Kapitel »Christian Utparela.
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Abb. 21: Nachschrift des Liedtextes »Mein achtel Lorbeerblatt« (Reinhard Mey) von
Clemens Blascheck (Privatbesitz).
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Abb. 22: Plakat des Duos Annemarie und Clemens Blascheck zur Aktion »Mobil ohne
Auto 1984« mit einem Motiv zum Tierschutz (Privatbesitz).

den Initiativen der Gruppe TEXT UND TON zahlreiche Impulse. Dazu zihlte auch die
Anregung, Texte und Melodien als eigene Lieder zu schreiben und zu einer unver-
wechselbaren, cigenen Sprache zu gelangen; dies kam ihren Intentionen sehr entgegen
und hatte es fiir sie in dieser Form zuvor nicht gegeben. Sie waren sich ihres Amateur-
Status durchaus bewusst, was aber keinen Abstrich in ihrem eigenen Anspruchsniveay
bedeutete, Wichtig war fiir sie, Lieder als Medium einer individuellen Sicht der Dinge
auch anderen mitzguseilen. Eine besondere Anerkennung ihrer Arbeit erfubren sie zum
Beispicl in der Fernsehaufzeichnung des SFB im Rahmen der ARD-Sendung »Gott und
die Welr« gemeinsam mit der Gruppe WAS in der Dorfkirche Lichthagen am 10. 5. 1986,
woriiber oben bereits berichter wurde. Ein Teil der Aufnahmen wurde in Kavelstorf
gedreht. Fiir die vom Westen abgeschotteten Jugendlichen war es ein Wabnsinn, im
(West)Sender aufzutreten!

Es gab in der DDR auch cin kritisches Kabarett. In einem begrenzten Rahmen
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Abb. 23: Plakat des Duos Annemarie und Abb. 24: Plakat des Duos Aninemarie und
Clemens Blascheck zur Aktion »Mobil Clemens Blascheck zur Aktion »Mobil
ohne Auto 1985« mit einem: Motiv, ohne Auto 1986« mit einem Motiv zum
die Natur {wandernd) zu genie3en, Pflanzenschutz (Privatbesitz).

wobei es sich symbolisch jeweils um

einen FuB der Geschwister handeln soll

(Privatbesitz).

war es moglich, »einmal etwas Dampf« abzulassen, aber alles beim Alten zu belassen.
Clemens Blascheck: Das wollten wir nicht mitmachen, sondern mit unseren Texten und
Liedern den Prozess des eigenen Nachdenkens in Gang setzen. Sie waren sich im Klaren
daritber, dass das System der DDR-Diktatur durch Lieder zu verindern nicht miglich
war. Abet sie serzten darauf, mit ihten Liedern das Denken der Menschen in den Kipfen
zu verindern. Sie haten den Glauben an und die Hoffnung auf eine aliméhliche Verin-
derung des politischen Systems und waren sich durchaus dieser Macht bewasst, gestiitzt
auf das Wissen um die Bedeutung der Vervielfiltigung von Ideen und Ansichten in ihren
Vortrigen und {iberhaupt in den musikalischen und organisatorischen Aktivititen der
Jugendarbeit innerhalb des Kirchenraums, die weit dariiber hinaus aussteahlten.
Diese Hoffnung auf Verinderung befliigelte zum Beispiel auch ihr mehrjihriges
Engagement in der Bewegung »Mobil ohne Auto« gegen die Luftverschmurzung durch
den zunehmenden Autoverkehr in der DDR. Sie propagierten das » Touren per Fahrrad«
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Abb. 25: Plakat des Duos Annemarie
und Clemens Blascheck zur Aktion
»Mobil ohne Auto 1987« mit einem
Motiv zum Tier- und Pflanzenschutz
{Privatbesitz). 7. bis 17. November 1982«
(Privatbesitz).

Abb. 26: Flyer »Angst Ver-
trauen Frieden — Bibeltext
zu Schwerter zu Pflugscha-
ren flr die Friedensdekade

und verteilten mit einfachsten Mitteln (Blaupausen, Linolschnitten und Karroffeldruck)
selbst gefertigte, originelle »Werbeplakate« und »Werbezerrel«. Sic vetstanden dies als
kleine dkologische Bewegung an Wochenenden. Auch engagierten sie sich sehr stark in
der Friedensbewegung »Schwerter zu Pflugscharen«.

Wenngleich »nur« als Duo aktiv, waren die Geschwister Blascheck voll in die Szene
der Bandarbeit integriert. Dies dokumentieren zum Beispiel Finladungen des Landes-
jugendpfarramtes durch Karl Scharnweber zu den Veranstaltungen zur Bandarbeit —
etwa Werkstatt-Wochenenden — und insbesondere auch zu Bandleitertagen. In einem
ethalten gebliebenen Rundbrief vom 27. Januar 1988, der auch einen interessanten
Einblick in die Situation und Flexibilitit der Bandarbeit in der Ev.-Luth. Landeskirche
Mecklenburgs zu jener Zeit bietet, heifit es unter anderem;162

162 Das Original ist so vergilbe, dass eine vollstindige Wiedergabe nicht mehr méglich ist.
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Liebe Bandleiter und Musiker, lieber Clemens [... ] [Nach Wiinschen zum Neuen Jahr:]
So vielschichtig und aufgelockert meine Wiinsche sind, so etwa auch sieht es zur Zeit mis
der »Musiziererei« bei uns aus: Vom »alten Stamme gibt es nur noch die Pand »Fxoduse
aus Ludwigslust, die weiterhin probt und mit bgw. bei Veranstaltungen zu hiren ist. Die
Gebriider Braun arbeiten und spielen wieder in kleinerer Besetzung. In Schwerin gibt ec
zwei junge Gruppen, die beide auch schon aufgetreten sind. An zwes bis drei anderen Orten
gibt es deutliche Ansiisze, eine Band baw. kleine Musikgruppen aufzubauen. Daneben giby
es schon itber einige Jabre eine Band in Warnemiinde, die regelméffig probt und Veranstal-
rungen macht bzw. mitgestalter. Von den katholischen Gruppen weifC ich, dass »Anonyme
aus Schwerin in verinderter Besetzung weiter arbeitet. Weiterhin gibt es in der katholischen
Kirche einen iibergemeindlichen Jugendchor, der von einer new gebildeten Gruppe begleites
wird. Ansonsten gibe es mehr und mebr einzelne Musikmachende obne foste Gruppe, die
mehr oder weniger an Musikarbeit interessiert sind. [Nach Hinweisen und Begriindung,
dass 1988 kein Bandtreffen wegen organisatorischer Schwierigkeiten stattfindet:] Zuwe:
neue Angebote: 1. Bandwerkstatt fiir junge Bands. Am ersten oder zweiten Juliwochenende
1988 findet diese Werkstart fiir Anfiinger, die eine Band aufbauen wollen oder es bereits
begonnen haben und schon erste »Schritte« gegangen sind, in Rostock statt [...] Bei dieser
Werkstatt gibt es stast Jury und iffentlichem Konzert sehr viel praktisches Musizieren unter
uns mit Tipps und Anregungen, Informationen und Austausch. [...] 2. Musikwerkstatt.
Dieses Angebot ist fiir Anfiinger und Fortgeschritiene, Gruppen wie auch engagierte Ein-
zelmusiker gleichermafien und hat eine eigene Zieletzung. Stichworte fiir das vorliufige
Programm wiren: — Vorstellung eigener Lieder und Musikstiicke - gemeinsares Musizieren
/ — Session — Arbeirsgruppen — Dargebotenes — eventuell iffentliches Konzert. [...]

Bandleitertag. Wozu? Ich denke, dass ein gemeinsamer Tag sebr viel ausmachen und fiir uns
bedeuten kann, wenn wir unsere Wiinsche und Méglichkeiten gemeinsam bedenken und
abstimmen, wenn Angebote das »Richtige« treffen sollen. Es gebt konkret am die beiden
Werkstattveranstaltungen, um Bandeinsasz auf dem Kirchentag in Rostocs, um Materi-

alangebote und Informationen und Berichte iiber das jeweilige Musizieren (maglichst mir
Klangbeispielen von Kassette oder Tonband).'%

Clemens Blascheck erlaubte mir, einen Einblick in seine »Werkstatt« zu geben: Ich
hatte die Méglichkeit, handschriftliche Skizzen und Entwiirfe, insbesond=re aus seiner
Schiilerzeit einzusehen, wie folgende Zeilen zum Beispiel (mit leichter Selbstironie und
spiter auch vertont);

163 Ausziige aus der Einladung aus dem Jugendpfarramt Graf-Schack-Alle 8, Schwerin 2751, Musik-
arbeit, von Karl Scharnweber vom 27. Januar 1988, Privatzrchiv Clemens Blascheck.
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Wie schreibt man bloff ein Lied? Das grelle Licht der Schreibtischlampe, Dein Schatten
an der Wand — die Zeit rieselt iviige dahin, wie in der Ubr der Sand — das Blatt vor Dir
ist bliitenweifs, dein Bleistift ist noch spitz — so wartest Du, starrst in Dein Glas Milch
auf den Gedankenblitz — und der Mond grinst Dich froblich an, wenn er ins Fenster
sieht, und Du, Dy marterst Dir das Hirn — wie schreibt man bloff ein Lied? Oder
Wenn ich aufwache (niche vertont): Wenn ich aufivache, die Augen iffne, spazieren
meine Gedanken auf dem Sonnenstrabl entlang, der durch das offene Dachfenster fillz.
Wenn ich aufwache, atme, glasbe ich den Duft von Wasser zu spiiren, aber der Regen
ist schon lange vorbei. Wenn ich aufwache, hére, singe ich mit dem Pappellaub, das
sich sacht im Wind bewegt, ein. Lied. Wenn ich schlafe, spiive ich zum Gliick nichr, was

mir entgeht.1%4

AufFillig ist die Sorgfalt, mit der alle Texte erarbeitet wurden. Auch bei den Konzerten des
Duos wurden die Lieder sowie die cinfiihrenden Texte zu jedem Lied cines Programms
sorgfiltig, das heifft auch mit einem schrifdichen Kommentar vorbereitet.

Die gravierende Diskrepanz zwischen den politischen Phrasen des SED-Regimes und
der DDR-Wirklichkeit hatte Clemens Blascheck schon friih in Schule und Lehrzeit erfah-
ren. Im Jahre 1988 wurden jedoch kritische Meinungen schon offener ausgesprochen. So
bildeten die Wissenschaftler an der Universitit Rostock zum Beispiel eine Art politische
Enklave. Ein Vorfall ist typisch: 1988 war im Zuge der Entwicklung von Glasnost unter
Michael Gorbatschow in der DDR der Bezug der sowjetischen Zeitschrift »Sputnike« verbo-
ten worden. Die Wissenschaftler wehrten sich in einer Pressemitteilung dagegen: Das gebt
so nicht mit uns, Erst sagen sie: » Vom grofien Bruder lernen wir’, und dann wird die Zeitschrift
verboten. Dieser Artikel wurde vom Chef Blaschecks aus der Zeitung herausgeschnitten,
der den Text ihm gegeniiber — auf die politische Fiihrung der DDR bezogen — wie folgt
kommentierte: »Das wird thnen noch einmal leid tunl« Clemens Blascheck hierzu: Dies
war ein Beispiel fiir das durchaus kritische Denken an der Universitit damals, insbesondere
in der Abteilung, in der ich seinerzeir arbeiten durfie.'5

Von den Jugendlichen wurde — nach Blascheck — die Ideologie der SED nicht ernst
genommen. Man empfand sie eher als Justiges Wortgebilde und nabm sie aks eine Art Grund-
rauschen wahr. Im Gegensatz dazu, und das macht ihre besondere Bedeutung aus, vermittelte
die Musikarbeit von TEXT UND ToN jedoch christliche Werte, andere Inbalte, soziales Den-
ken. Sie befand sich zwar in einem Randbereich der Kirchenmusik und im Randbereich der
kirchlichen Verkindigungsarbeit, schuf aber auf diese Weise eine Verbindung zu Menschen,

164 Handschrift, Privatarchiv Clemens Blascheck.
165 Clemens Blascheck, Mitteilung vom 15. 4. 2013,
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die voretst mit der Kirche nichis zu tun hasten. Es waren viele junge Leute clabei, die keire
kirchliche Erzichung genossen hatten, aber nun in Kontaket mit ihr traten. Man kann wohl
so weit gehen, von ciner Art »Politischem Forume zu sprechen, das sich in der Kirche in
der vorrevolutioniiren Phase auch hier herausgebilder hatte,

Die Fremdheit und die Isolierung der Funktionérsclique vom Volk hatten ihren
absoluren Hohepunkt bereits erreicht. Ein typisches Zeichen war die Rede von Margot
Honecker, der Ministerin fiir Volksbildung, auf dem IX. Padagogischen Kongress 1989, die
voller Phrasen, Liigen und Anachronismen war. Wihrend die Fluchtbewegrng der Jugend
schon ein halbes Jahr vorher eskaliert war, redete sie immer noch davon, #in Erziehungs-
wesen zu schaffen, das die Jugend darauf vorbereitet, fiir eine Gesellichaft zu arbeiten, gu leben
und zu kémpfen, in der der Mensch frei, selbstbewusst, gut, bilfibereit, ehrlich sein kann. 6

Einerseits nicht ganz frei von einer gewissen Angst, die zu Verschliisselungen ihrer
Botschaften zwingt, andererseits von grofler Hoffnung geprigt, spiegeln auch die Lieder
der Blaschecks Erleben und Erfahren dert DDR-Wizklichkeit in mannigfacher Weise wider.
In dem Lied von Clemens Blascheck Viel zu schnell dringt die Kalte ein (1985) zum Beispiel
wird mit hoch sensibler Sprache ein Stimmungsbild gezeichnet, das wohl als zeittypisch
fiir die damalige Situation in der DDR gelten kann. Der Text ist voller Metaphern, wobei
die letzte Strophe sehr deutlich wird:

Viel zu schnell drings die Kilte ein

1. Geb auf den Saiten spazieren, bin alleine im Haus | und der Tag kledt noch an mir,
/ Bilder streifen die Wand entlang, Sitze stehen im Raum, / und ich frage mich wieder:
Wofiir? / Viel zu schnell dringt die Kiilte ein.

2. Und ich sely’ ibn noch vor mir, treff’ ibn hiufig im Zug. | Er fibrt miide nach Hays
von der Schicht, / sagt sich: Gebt ja nicht anders. Wirft sich abends auf’s Pett, / und dann
weint er sich rot sein Gesicht. / Viel zu schnell dringt die Kilte ein.

166 Margot Honecker, 40 Jahre DDR — 40 Jahre Bildungspolitik im Geiste des Sozialismus, Der Blick
ist auf die Erfordernisse unserer Gesellschaft gerichtet. Aus dem Referat auf dem IX. Picagogischen Kon-
gress. In: Musik in der Schule 40 (1989), H. 10, §. 281; vgl. Giinther Noll, Musik und die staatliche Mache
— Ausgewihlte Beispiele aus der Geschichte der DDR. zur Situation der Musiker, Musikpidagogik und
Musikwissenschaft, in: Georg MaasfHartmut Reszel (Hg.), Popularmusik und Musikpidagogik in der DDR
— Forschung — Lehre — Wertung (Forum Musikpidagogik, Bd. 25), Augsburg 1997, S. 9-s1, hier §. 21 —
Margot Honecker wurde im Oktober 1989 von ihrer cigenen Partei entmachtet, mit der Begriindung, »d'e
Kinder zur Unwahrheit erzogen, in ihrem Charakter beschidigt, gegingelt, entmiindigt und entmurigt
zu habeny; siche hierzu: Heinrich v. Siegler (Hg.), Archiv der Gegenwart, Sankt Augusin 1989, 5. 3391;
vgl. Giinther Noll, Musikunterriche und die Wende in der DDR, in: Bernd Frisde/Birgit Jank (FIGG.), 1o
Jahre danach — Sichten auf die schulische Musikpidagogik in der DDR, Probleme — Impulse —~ Initiativen,
{Musikwissenschaft/Musikpidagogik in der Blauen Eule, Bd. 45), Essen 2002, S. 67.
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3. Und ich sehe sie vor mir, ibr Blick wird langsam stumm. / Die Augen im Allrag

ertrinkt. / Und auf unserm Kirchturm haben vor kurzer Zeit | die Raben die Tauben

verdriingt. / Viel zu schnell dringt die Kilte ein.

4. Ausgetretene Wege, das Laufen fillt leichr. / Die Phantasie verlisst schweigend den

Raum. | Sind die Wiirfel gefallen und die Frage geklirt? | Wie lang dauert im Durchschnitt
ein Traum.

5. Nebmt die Augen sum Sehen, legt das Wort in den Mund. | Zu viele Zeiger stchen auf
Aus. / Euren Schatten, der euch verbietet zu sein, / jagt ibn endlich, endlich hinaus 'S

Mit dem Beginn des Jahres 1988 verbindet Clemens Blascheck die Erinnerung an eine
einschneidende Diskussion mit Freunden aus Bayern, die zu Gast waren. Dabei wurde
allen Beteiligten klar, dass eine grundsitzliche Verinderung in der Einschitzung der
politischen und wirtschaftlichen Situation in der DDR zu beobachten war. Hatte es
teilweise bis dahin noch cine gewisse Hoffnung gegeben, das System zu reformieren,
es menschlicher zu gestalten, so war klar geworden, dass mit diesem Staat DDR nichis
mehr zu machen ist, was bedeutet, dass er beseitigt werden musste. Als unmittelbarer

Reflex auf diese Gespriiche entstand das Lied Stars 88:

Start 88

1. Wir schreien laut nach Rube, / diesen Lirm hilt keiner aus, / und ich habe kalte
Fiifie / und den siifien Brei vorm Haus. | Und wir fliblen uns vergessen / und verbalten
uns gestirt. Und Du denkst, Cu kannst hier veden, / und Du wirst nicht UBERHORT?
2. Unssind die Farben eingetrocknet, / Wir haben unser Hirn verlegt. | Und ich habe
kalte Hiinde, weil sich nur noch so wenig regt. | War'n das nicht frither unsre Triume, /
die da jetzt in der Ecke stehn? Und Du denkst, Du kannst bier belfen, [ und Du wirst
nicht UBERSEHN?

3. Zu viele Knoten im Gehérgang / und im Kopf nur leeres Strob, / mir ist kait bis
in die Seele, / und Du fragst mich: Irgendwo / muss es doch noch immer gehen, [ dass
man einen Anfang machs? Und Du denkst, Du kannst hier hoffen, / und Du wirst
nicht AUSGELACHT? / Und Du denkst, Du kannst hier hoffen, / und Du wirst nichs
AUSGELACHT?8

167 ‘Textblarr, Privatarchiv Clemens Blascheck; in: Blascheck, Ein neues Spiel (wie Anm. 133), S. 3;
in: Barz/Boddien, Knospen am Baum (wic Anm. 38), S. 16.
168 Textblatt, Privatarchiv Clemens Blascheck; in: Blascheck, Fin neues Spiel (wie Anm. 133), S. 11;
in: Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm. 38), S. 30.
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Das Lied »Endlich wieder zu Haus (1987)« wirke auf den ersten Blick polidsch véllig
harmlos. Es vermittelt den Eindruck eines nach lingerer Abwesenheit wieder nach
Hause Heimkehrenden. Es handelt sich aber um einen zutiefst politischen Text. Es ist
zwar das »alte« Haus, aber ein anderes, ein neues Haus, mit geschiitzter Natur, frei ven
Luftverschmurzung und Autoliirm, die wahre Heimat. Unschwer ist der Bezug auf dic
DDR-Wirklichkeit zu erkennen und die Vision einer besseren Zukunft, gekleidet in
eine friedliche Metapher, wieder cine perfekte Tarnung. Clemens Blascheck hierzu:
Das damalige Publikum war sehr gut geschult, sclche > Tarnungen« gut zu erkennen. Ich
konnte als Texter akso darauf setzen, dass die Inbalte erkannt werden. '

Endlich wieder zu Haus

1. Endlich wieder zu Haus, / endlich wieder spricht man Platt. / Die Welt dreirt
Zemiitlich, / ab und an steht sie still, / so dass man hier mebr Zeit zum Durchatmen bat.
2. Endlich wieder zu Haus, / flaches Land und weite Sicht. / Den Wald und die Wiese,
die hab ich vermisst, / weil das Laub hier viel griiner als anderswo ist.

3. Endlich wieder zu Haus, / und die Schwaiben sind noch da. / Sitzen dort auf dem
Drabt und schauen mich an, / aks fragten sie, wo ich denn gestern nock war.

4. Endlich wieder zu Haus, / bin so froh, dass es noch stebt. [ Nach den Weiden am
Teich, wie hab ich mich gesehnt, [ ein Fleckchen, wo fast aller Kumme: vergehs.

5. Endlich wieder zu Haws, / wo die Luft mir besser schmecks, / keine Partybeleuchtung
das Abendlicht stirt, / und kein Autogeréhre mich morgens schon weck:,

6. Endlich wieder zu Haus, / und der Mond durchstreift die Nachs. / Frag mich, with-
rend er siberim Pappelwald steht. | Was hab’ ich solange woanders gemache?

7. Endlich wieder zu Haus, / ein Platz auf dizser Welt. / Und kommst Du von langer
Reise zuriick, / wiinsch ich Dir, dass Dir Dein Land noch gefillt.\7°

Nennen wir es einmal die allgemeine »Zerrisserheit« zwischen Hoffnung und Unge-
wissheit in der Stimmungslage der Bevolkerung der DDR in jener Zeit etwa seit der
Mitte der 198cer Jahre, die der junge, sensible Liedermacher Clemens Blascheck in
seinen Liedern zu bewiltigen suchte. So zeigt sich diese Unsicherheit zum Beispiel
— trotz aller Hoffnung — einerseits in seinem Schlusslied, das ebenfalls im Jahr 1988
geschrieben wurde:

169 Blascheck, Mitteilung vom 15. 4. 2013.
170 Textblate, Privatarchiv Clemens Blascheck; in: Blascheck, Ein neues Spiel (wie Anm. 133), S. 3;
in: Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm. 38), S. 66.
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Sehlusstied

1. So also war es am Ende [ wieder nur Spielerei, / weif§ nicht, in welche Richtung
/ ich eben noch lief. / So waren die Stiefel / wobl wieder aus Blei. / Wir lisgen grade
wieder mal schief

2. Traw' mich morgens schon jast nicht, / in den Spiegel zu schaun, / die Verniinftigen
schlagen / schon lange Alarm. ! Du machst Dir Gedanken { und ich mich zum Clown,
/ doch wir hingen da beide / am kiirzeren Arm.

3. Ich singe von Hoffnung, / doch ich denk’ nicht dabei. / Du weiffs, sie sind zih'/ und
sie schweigen sich aus. / Du denkst, dass das Eis / endlich miirl’ genug sei, / doch wir
setzen da wobl nur | auf die Kraft einer Maus.

4. Undwar es am Ende / auch nur Spielerei, / der Weg ist noch da, / sind die Risse auch
tief. | Wir haben schon / den néchsten Zug frei. | Wir liegen grade / mal wieder schief 7!

Andererseits offenbart sich in seinem wohl bekanntesten Lied Knospen am Baum, das er
bereits 1986 geschricben hatte und das der Schrift "Knospen am Baum« von Ingo Barz und
Jorg Boddien den Titel gab,'”2 in der treffenden Metapher von aufbrechenden Knospen
sowie in eindringlichen Sprachbildern ein auferordentlich hohes Maf an Zuversicht und
Hoffnung. In seinen Liederabenden stand es daher hiufig am Schiuss des Programms. Die
Staatssicherheit der DDR hatte sehr wohl die »Gefiihrlichkeit« dieser Lieder erkannt und
auch Clemens Blascheck ins Visier genommen. Seine Stasi-Akten sind jedoch vernichtet
worden, so dass iiber die Einzelheiten der Observation keine Aussage moglich ist.

Knospen am Baum

L. Heut morgen auf dem Fabrrad | hal’ ich es auch gefiibls, / die Lufi, sie schmeckt
viel wirmer, | und ein Regen kat sie durchgespiilt. / Ein Vogel lernt grad wieder singen,
auf dem Bach ist heut kein Schaum. ! Der Wind bringt das Schilf zum Klingen. / Ich
glaub, wir sind unterwegs, Knospen am Baum!

2, In den Augen mancher Menschen / sicht man wieder dieses Licht, / und die Blicke
werden klarer, | und man schaut sich wieder ins Gesicht. / Etwas rubiger wird jerst jede
Welle, / ein Gespriich fiillt wieder einen Raum. | Und man misst nicht mehr mit einer
Elle. / Ich glaub’ wir sind unterwegs, Knospen am Baum!

3. Unsre Hinde lernen greifer / unser Hirn wird sacht entstaubr. / Die Zeit macht uns
schine Augen, | und sie wird uns nicht von uns geraubt. / Und die Wolken sehen wir

171 Blascheck, Ein neues Spicl (wic Anm. 133); in: Barz/Boddien, Knospen am Baum (wie Anm, 38),
S. 97.
172 Vgl. Barz/Boddien, Knospen am Baum (wic Anm. 38).
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Jetzt wieder, | bau'n daraus uns einen Traum. Und ein Freund schreibt neue Lieder. Ich
glaub, wir sind unterwegs, Knospen am Baum!

4. Der Friihling ist viel heller / und der Winter richtig kalt, / der Sommer wieder vol-
ler Wiirme, / und der Herbst bringt Farbe in den Wald. / Vielleicht sind die Tage nun
beendet, | wo wir Nigel obne Kipfe baw'n. / Es wird Zeit, dass jedes Blats sich wende.
! Ich glaub, wir sind unterwegs, Knospen am Baum!73

Die hohe Wertschiitzung, die das Duo Blascheck oder der spiter in Solokonzerten au
tretende Clemens Blascheck genossen haben, wird aus zahireichen Einladungen, Pres-
semitteilungen und Dankadressen erkennbar.!”4 In cinem Bericht {iber die Eréffnung
der Fotoausstellung »Briicke nach Mocambique« im Jugendzentrum Parchim im Mirz
1989, zu der auch drei Giiste aus Mocambique eingeladen waren, mit denen diskutiert
und gemeinsam gebetet wurde, und wo Clemens Blascheck seine Lieder vortrug, heifét
es unter anderem:

Anlass war die Eriffnung der Fotoausstellung » Briicke nach Mocambigus« mit Clemens
Blascheck, Rostock. Fin Gliick, solchen jungen Liedermacher dabeizubaven. Mit zarten
Texten und Gesang erteilt er Unterricht im Seken, im sensiblen Zubiren und Besinnen

auf das Wesentliche — wie oft hinter Wohlstandsfassade und Erfolgsgebabz verkiimmert?!
[...] gez. w. v. rechenberg.\7>

Am 21. Januar 1990, also unmittelbar nach dem Fall der Berliner Mauer, erschien in der
»Mecklenburgischen Kirchenzeitungs ein Artikel, der sich mit Clemens Blascheck und
seinem Liedschaffen etwas niher befasst. Er sei vollstindig wiedergegebzn, weil er auf
schine Weise in einer Art Skizze Arbeit und Anliegen des Liedermachers aus der Sicht
eines Zuhdrers zusammengefasst erginz::

Von Leuten, die sich Gedanken machen — Der Liedermacher Clemens Blascheck

Das Geschwisterpaar Clemens und Berit (gemeint ist Annemarie, d.V.) Blascheck zog
als »sensibel, einfiiblsames Duo« singend mit Gitarre, Flote, Mundbarmenika durch die
Mecklenburger Kirchen. Sie prigten sich gegenseitig sehm, trennten sich ader, als die Zeit
Siir gemeinsame Proben fehlte. Zwei Jahre brauchte Clemens zur Materialsammlung,

173 Blascheck, Ein neues Spiel (wie Anm. 133); in: Barz/Boddien, Knospen am Baur, {(wie Anm. 38),
8. 72.

174 Das Duo musste sich trennen, weil gemeinsame Termine nicht mehr méglich waren.

175 Zeitungsausschnict »Briicke nach Mocambique« vom 4. 3. 89, mit w.v. rechenberg unterzeichnet.
Name der Zeftung unbekannt, Privatarchiv Clemens Blascheck.
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Seit cinem Jabr tritt er mun solistisch auf, singt veinfache Lieder mit Gitarrebegleitung. «
Das Gitarrenspiel eignete er sich autodidabtisch an, Im Friibjahr und Herbst tritt ey auf,
besonders vor Jugendiichen, im Sommer ynd Winter bleibt eine Rubepause, in der seine
Lieder entstehen,

Der sonst als Facharbeiter fir Elekironik an der Rostocker Universitiit arbeitende Licder-
macher diskutiert gern nach dem Kongert iiber angesprochene Probleme. Sensible Wortse
und leise Tone charakizrisieren seine Arbeiven, Oft entstehen Geschichtenlieden, sie erziblen
von scheinbar unwichtigen, meiss villig unauffilligen Dingen. Als Clemens zu schreiben
begann, beschiftigten ihn die globaleren Themen, jetzt achtet der 237dhrige mehr auf
Feinheiten und Zwischentime. Menschliche Probleme liegen shm nither. Of beschreiben
seine Lieder die Natur und wie sich Menschen darin bewegen, er stellt menschliche Ver-
haltensweisen durch Naturbeobachtungen dar. »Ich glaub, wir sind unterwegs, Knospen
am Baums. Uberhaupt ist er ein Mensch, der sehy an seinen Warzeln, seinem Zuhause,
dem Mecklenburger Land, hiingt.

Eine eingefangene Stimmung ist jedes Lied fiir ibm. Text und Melodie entstehen parallel,
Sein momentanes Programm »Fin neues Spiels soll ein Bild von ihm sein. Es macht dews-
lich, vdass sich die anderen auch selbss zeigen kinnene. Auch ein Lied siber die Kirche ist
darin zu finden; der Dialog zwischen zwei Leuten, die sich in einer Kirche treffen, der eine
ist snews, der andere vschon Linger dabeis, zeigt Chancen und Probleme der fugendlichen
in dieser Institution.\ Als Chriss, der viel Anteil am Gemeindeleben nimmt, wiirde er
gern mebr die christliche Borschafi verbreiten, glaubt aber, dass seine Lebenserfabrung
nicht ausreicht. Im »Schiufflied spricht er von Leuten, die sich Gedanken machen, ses
lohne sich, den Kopfau benutzen, sich zu engagierens. Auch von Clemens Blascheck bann
Jeder bei der mecklenburgischen Arbeitsgemeinschafs » Text und Ton« Kassette und Textheft
erwerben. Gez. Up. 177

Aus der Retrospektive nach iiber zwanzig Jahren sieht Clemens Blascheck die Musikar-
beit im Landesjugendpfarrame Schwerin und in der Ev.-Luth. Landeskirche Mecklen-
burgs als absolut bedeutend an. Personlichkeiten wie Karl Scharnweber und Ingo Barz
waren fiir thn keine Spinner, sondern visiondre Arbeiter, die ibre ldeen praktisch umserzten
und weitergaben. Die Arbeitsgruppe TEXT UND ToN mit thren Aktivititen war mehr als
cine bloff organisatorische Einrichtung: Man hatte damals gleich das Gefiibl: Das wollen
wir, und das kinnen wir hier umsetzen. Sie empfanden dies als einen Akt individuelier

176 Gemeint ist das Lied »Starc ’88¢, s5.0.
177 Von Leuten, die sich Gedanken machen — Der Liedermacher Clemens Biascheck, in: Mecklen-
burgische Kirchenzeirung vom 21, or. 1990, Privatarchiv Clemens Blascheck.
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Kreativitir, auch wenn sie damals diesen Begriff nicht benutzten. Sie sahen in der fiir sie
seincrzeit einmaligen Chance einer eigenen Kassetten-Produktion und den aazugehérigen
Texthefien die groffe Meglichheit, ihre Anliegen einers grifieren Keis vorzutragen, als es in
den eigenen Konzerten und Veranstaltungen méglich war. Gleichzeitig erkannten sie
darin auch eine

entscheidende persinliche Entwicklungshilfe fiir itre Text- und Liedarbeir. Man
erreiche einen ganz anderen Bewusstheitsgrad im Umgang mir der eigenen Sprache.
Zugleich verschaffte das Schreiben eigener Texte und Lieder die Miglichkeis, sich seinen
eigenen Glauben erst einmal selbst bewusst zu machen,

Zwar hatte man trotz aller schulischen Bedringnisse

eine christliche Erziehung genossen, aber erst mit dewm Schreiben eigener Lieder wurde
ein hoherer Grad der Bewusstheit der eigenen Erkenninis erreicht. Trotz Selbstzensur,
die man als Schuszfaktor in der DDR als Jugendlicher wohl eher unbewusst einserzte,
machten die Texte eine bis dabin nicht gekannte Freibeit in der Aussage miglich, zum
Beispiel auch als Hilfe bei der Uberwindung des Gefiihls der Angst. Trote der damals
geringeren technischen Maglichkeiten wurde bei den Tonbandproduktionsn ein abso-
but hochwertiger Level erveicht, da ein hober sextlicher, musikalischer und grafischer
Anspruch gestellt und erfiills wurde.\78

Clemens Blascheck brauchte etwa Siinf bis zehn Jahre fir den Aufbau einer gesicherten
beruflichen Existenz. Erst danach begann er wieder Lieder zu schreiben. Frwa sichen
bis acht Lieder aus der DDR-Zeit singt er noch heute gern, die iiber die damaligen
christlichen und politischen Anliegen hinaus bis in unsere Zeit tragen. Heute enga-
giert er sich in der sehr aktiven Arbeit der Jungen Gemcinde Kavelstorf, schreibt unter
anderem Lieder, die in Thearerstiicke eingebettet sind. So werden seit 2002 jahilich
zum Martinsfest kurze Theaterauffiihrungen in der Kirche veranstaltet, die jeweils ein
spezielles Thema zum St. Martin beinhalten, zum Beispiel »Martin und der Eisvogel«
(1r. 11. 2002), zu dem er das »Farbenlied« (1997) beisteuerte, oder »Der Blinde und der
Lahme« (11. 11. 2008), in dem seine Lieder »Wir sind zwei« (2008), »Ein Wunder« {2008)
und »Ich wiirde euch gerne heilen« (2008) enthalten sind.179

178 Blaschek, Interview am 25.1. 2012.
179 Vgl http:l/wwmjg-kavelstmf.deltermincpmjekt.php [Zugniff am 29, 03, 2013).
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Andreas Braun?#

1964 als Sohn eines Diakons in Rostock geboren und dort aufgewachsen, erfuhr auch
Andreas Braun das gleiche Schicksal, das den Kindern von Geistlichen in der Regel
widerfuhr: Die Zulassung zum Abitur und damit der Zugang zu einem Universitits-
studium wurden ihm verweigert. Nach einer Ausbildung bei der Reichsbahn wurde
er Stellwerksmeister. Nach einer relativ kurzen Dienstzeit bei der Bahn nahm er cine
Titigkeit als Hausmeister in einem Altersheim des Diakonischen Werkes auf, Von 1984
bis 1988 erfolgte in Berlin und Moritzburg seine Ausbildung zum Diakon. Von 1988
bis 1993 war er im Bereich der Kinder- und Jugendarbeit in den Rostocker Neubauge-
meinden Evershagen und Grof-Klein titig. In den Jahren 199398 war er als Nachfolger
von Karl Scharnweber im Landesjugendpfarramt der Mecklenburgischen Landeskirche
fiir die Band- und Musikarbeit zustindig. Seit 1999 ist Andreas Braun Referent fiir
die Arbeit mir Jugendlichen im Kirchenkreis (seit 1. 6. 2012 in der Propstei) Rostock.
Schwerpunkt dieser Arbeit ist das Projekt Jugendkirche in der Petrikirche Rostock und
hier im Besonderen die Bandarbeit.

Schon sehr friih kam er mit der kirchlichen Bandarbeit in Berithrung, Gitarre spic-
len hatte er auf mehreren Riistzeiten bei Ingo Barz gelernt. Auch gab es erste Kontakte
zu Karl Scharnweber, aus denen sich eine enge Zusammenarbeit entwickelte. Im Jahte
1982 griindete er mit seinem Bruder Thomas und dem befreundeten Christian Utpatel
scine erste eigene Band mit dem Namen PAZIFIC und probte in der Rostocker Petrikir-
che. Der Bandname war mit seiner leicht cingedeutschren Schreibweise des englischen
»Pacific« als Ablenkung bzw. als Tarnung der pazifistischen Grundeinstellung ihrer Mit-
glieder und damit ihrer Sicherheit dienend gedacht. Die Band bespiclte in den Jahren
198285 viele Jugendveranstaltungen, zum Beispiel Jugendgottesdienste, Schiilertreffen
etc. Im Repertoire befanden sich die Texte verschiedener Autoren, so auch von Christian
Utpatel das Lied »Wacht auf«, das die Gruppe musikalisch arrangierte.!®! Die Mirglieder
Christian Utpatel und Martin Kleemann griindeten spiter die Gruppe »WAS«. Andreas
Braun organisierte auf dem Evangelischen Kirchentag 1983 in Rostock ein Podium fiir
die Auftritte Mecklenburgischer Kirchenbands. Auch als Duo »t. a. braunc gab es vicle
Auftritte in den Kirchengemeinder: der Mecklenburgischen Landeskirche.

1988 kam Andreas Braun nach sciner Ausbildung zum Jugend-Diakon in die Kirch-
gemeinde von Pastor Gauck, der gleichzeitig auch Stadtjugendpastor in Rostock war.

180 Die nachfolgenden Ausfiihrungen stiitzen sich auf das Interview mit Andreas Braun am 23.1. 2012
in Rostock sowie auf Materialien, die er mir zur Einsichtnahme verfiigbar machte,
181 Vgl. Ausfiihrungen S. 266£,
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= 1 Abb. 27: Die

- _‘._.! Band PAZIFIC bei
* .| einem Konzert in
¥ ':1:{ der St. Johannis-
= f__"“ Kirche Rostock am
= S 15, 8.1934, v.l.n.r.:
. Christian Utpatel

4 (Gitarre), Gesine
Gauck (Vokal),
Andreas Braun
(Gitarre), der Band-
-4 Grinder, Martin
Kleemann {Block-
fléte), Manuel GoBe
& (Perkussion). (Foto:

Familie Braun).

Jugendveranstaltungen wie auch Andachten zur Wendezeit wurden von Andreas Braun
und seinem Bruder musikalisch mitgestaltet. AuBerdem erarbeiteten dis beiden ein
Kinderliederprogramm, eine »Licderreise um die Welt« (unter anderem mit Liedern
von Gerhard Schéne), mit dem sie in Kirchgemeinden unterwegs waren. In diese Zeit
fielen auch erste Gitarrenseminare zur Liedbegleitung fiir Jugendliche, beruflich kirch-
liche Mitarbeiter, Vikare sowie weitere Bandprojekte. Als Gruppe BRAUNSCHWEIG,
wobei der Name natiirlich nichts mit der Stadt zu tun hat, sondern mit den Namen
ihrer Griinder, spielte sic zum Beispiel die Kassette AH 14, hrsg. von TEXT UND TON,
ein.'®? Thr cinfiihrender Kommentar verschafft einen kleinen Einblick in die Arbeit
dieser Gruppe:

Die Musik der Gruppe Braunschweig bietet auf der Grundlage harmorischer Felder
oder Flichen Freiriume fiir die Improvisation der Melodieinstrumente. Fs wird ver-
sucht, verschiedene Instrumente (Klavier, Flite, E-Gitarre, Akustik-Gitarre, Trompete,
Violine, Keyboard) und musikalische Ideen sowie unterschiedliche Begebungen und
Interessen der Gruppenmirglieder zu verbinden. Die Gruppe bestehr seit September
88 und spiclte in Gottesdiensten und auf Jugend- und Gemeindeveranstaltungen.1%3

182 Vgi. Kapitel »Jérg Boddien«; Musikkassette »Braunschweig 8 M. Jankowskic AH 14 (wie
Anm. 99), Privatarchiv Karl Scharnweber.
183 Ebd.
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Um diese Veranstaltungen gut vorbereiten zu kisnnen, verschickte Andreas Braun hekto-
grafierte Einladungen. In einer solchen Einladung zum Gitarrenwochenende fiir Anfinger
(14.1./15. 1. 89) heifdt es zum Beispiel:

Liebe(r)... Du bist herzlich eingeladen zu einem Wochenende fiir Anfinger auf der
Gitarre am Samstag, dem 14.1. 89 14.00—20.00 Ubr, und am Sonntag, dem I15.1. 89
9.00—a. 16.00 Ubr, im Stadtjugendpfarramt Rostock Bei der Petrikirche 9, Mitzu-
bringen sind Gitarre, Schreibzeug, Fleiff, Ausdauer und ein Unkastenbeitrag von 10.-
Mark. Wir wollen einige Anschiagsarten und einige Zupftechniken evlernen, um damit
Lieder zu begleiten. Dazu ist es unbedingt notwendig, daff folgende Griffe (.u.) und
das Umgreifen (von einem Griff zum anderen) bis zu diesem Wochenende Jleiftig und
intensiv gelibe werden, damit wir gut vorankommen. Anmeldungen bitte bis 2. Januar
1989 an Andreas Braun [...].

Auf dem Blatt waren handschrifilich, wic in einer Gitarrenschule, die wichtigsten
Akkorde von Grundtonarten sowie die Saitennamen der Gitarre in Griffschrift darge-
stellt. Es musste also vom Grund her aufgebaut werden.184

Parallel gab es auch eine weitere Zusammenarbeit mit Karl Scharnweber, So wurde
zum Beispiel mit ihm und seinem Bruder Thomas die Musikwerkstatt vom 28. bis
30. Oktober 1988 in Rostock gemeinsam vorbereitet und auch die Gruppe »Von der Idee
zum fertigen Stiick« geleitet.*# Der Titel dieser Veranstaltung signalisiert zugleich das
ihm zugrunde liegende pidagogische Prinzip: Die Glaubensaussage sollte durch eigene
Texte und/oder Melodien zum Ausdruck gebracht werden. Hier schen wir Spuren der
Arbeit von Karl Scharnweber und Ingo Barz.

Ein erhalten geblicbenes Programm eines Bandrreffens, das 1987 von den Briidern
Braun vorbereitet und geleitet wurde, vermittelr einen genaueren Einblick in die Diffe-
renzicrtheit in den Besetzungen der eingeladenen Bands. 28 Zuglcich mach es deutlich,
vor welchen Schwierigkeiten die jungen Leute damals standen. Sie mussten nicht nur
ihre eigenen Texte und Melodien schreiben, sondern auch Arrangements fiir ihre, auch
wechselnden, individuellen, vielfach auch ungewdhnlichen Besetzungen selbst gestalten.
Gedruckre Vorlagen gab es nicht. Es musste alles selbst erarbeitet werden. Es wird daher
verstindlich, wie dankbar die Anregungen und Hilfen von Karl Scharnweber und Ingo
Barz aufgegriffen wurden.

184 Privararchiv Andreas Braun.

185 Vgl Ausfithrungen in Kapitel sBandarbeit« und Ahb, 1s.

186 Das Dokument ist derart verblasst, dass es nicht wiedergegeben werden kann, Privatarchiv
Andreas Braun.
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— Bandsreffen 27.11 — 11111987 in Rostock, 28.11.1987, 19.00 Ubn, Johanniskirche
Eriffnung: Andreas Braun Band:
Andreas Braun key; Thomas Braun 1p; Katja Staginski dr; Frl. Morgenstern p. /f

I. Acanthus.

Acanthus ist seit zwei Jabren in dieser Besetaung zusammen/...] ab Mai Programn
zum Thema »Auf der Strafie meiner Tagee, Kontakt jiber Gabi Teuber [...]

Gabi Teuber voc

Thomas Kohl g, voc

Karl-Heinz Hirsche m-barm, voc

Markus Riedel g
Ansgar Maul bg

Gabriel Fibinger dr

Guido Stoll key

2. Matthias Vogt Band

Diese Rostocker Gruppe hat sich im Blick auf das Bandtreffen formiers, heute also ibr
erster dffentlicher Auftritt

Matthias Vegt p

Henning Priester g

René Geschke bg

Norbert Grandel dr -

Steffi Kreutzfeld sax

Martin Kleemann fl

3. I Duo Blascheck:

Texte und Musik sind aus eigener Werkstast. Die Blaschecks musizieren seit [etwa) 1980
zusammen.
Annemarie Blascheck g, voc

Clemens Blascheck g, voc

4. IV Anonym

Diese Beserzung der Gruppe besteht seit 198s. Kontakt siber Lutz Breckenfelder |...]
Lutz Breckenfelder dr

Herbert (Martin) Menser key, voc

Martin Engelmann by

Thomas Engelmann g, voc.

Aufschlussseich ist, dass auch nach der friedlichen Revolution 1989 die musikalische
Jugendarbeit von Andreas Braun weiterhin durch das Singen von »Neuen Liedern«
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(zum Beispiel in Jugendgottesdiensten, Jugendveranstaltungen, Riistzeiten etc.) sowie
durch die kreative Arbeit als Experimentierfeld (Musikworkshops, Musik-Bandprojekre)
geprigt war und immer noch ist. So finden sich viele Ansiitze und Erfahrungen in seiner
jetzigen musikalischen Arbeit in der Jugendkirche Rostock wieder, das heiftt: Selber
Lieder schreiben, Eigenes schaffen etc. Andreas Braun sieht im Singen von Liedern sowie
im Gruppenmusizieren nach wie vor einen wichtigen Bestandteil kirchlicher Kinder- und
Jugendarbeit. Dringend notwendig sind Mitarbeiter, die Fithigkeiten im Gitarvespielen und
in der Bandarbeit mithringen.

Im Interview weist er abschlieflend daraufhin, dass ihm die Anregungen durch die
Arbeitsgruppe TEXT UND TON und die Zusammenarbeit mit ihr, insbesondere in der
Bandarbeit, sehr hilfrcich gewesen sind. Er erinnert sich zum Beispiel an die Schwie-
rigkeiten, die materiellen Ressourcen fiir die Bandarbeit unter DDR-Bedingungen zu
beschaffen und schlict: Diz Arbeit der Gruppe war fiir die Jugendlichen seinerzeit von
unschitzbarem Wert, da es nichts Vergleichbares gab. Sie hatte eine historische Bedeutung
fiir diese Zeit der musikalischen Jugendarbeit in der Ev-Luth. Landeskirche Mecklenburgs.

Dies kann erweitert und auf dic gesamte musikalische Jugendarbeit im Rahmen des
Landesjugendpfarramtes Schwerin in jener Zeitperiode iibertragen werden, Unter dem
Schutzdach der Kirche war es damals méglich, dass engagierte und mutige junge Chris-
ten sich nicht den ideologischen Zwingen der SED-Diktatur unterwarfen, sondern
mit einem hohen kreativen Potenzial cine cigenstindige, auch oppositionelle Sprache
und Musik herausbildeten. Thre christlichen, humanen, sozialen, sozialkritischen und
politischen Botschaften vermochten iiber den Kirchenraum hinaus zu wirken. Dies als
historisches Verdienst wach zu halten, ist Wissenschaft weiterhin aufgerufen.
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