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Das politische Lied und der politische Computer

Als , Wettstreit bundesdeutscher Barden’ hat die Pressestelie des WDR Koln die 26. Folge der Reihe , Fiittern erlaubt’’ be-
zeichnet, die am 24.4.1972 im 2. Programm um 20.45 - 22 Uhr ausgestrahlt wurde. (Manuskript: Georg Rudinger; Leitung:
Wolfgang Pahde.)

Zehn Autoren wurden aufgeboten, ein typisches Lied aus ihrem Repertoire fiir diese Sendung auszuwéhlen. Alle sollten etwa
dem Typ eines fahrenden Singers entsprechen: Dichter, Komponist, Begleiter und Sénger in einer Person. Die Zuhérer konnten
im Laufe der Sendung telefonisch ihre Meinung mitteilen; diese wurde von 50 Telefonistinnen aufgenommen, sogleich auf
Lochkarten ibertragen, und die Computer-Ergebnisse wurden zu Ende der Sendung bekanntgegeben. Die Frage an die Zuhorer
lautete: , Welches Lied gefillt [hnen am besten? "’ Das Begleitmotto: ,Sie sollen aktiv den Computer fiittern, nachdem Sie ge-
stern gesehen und zugehdrt haben, wie er passiv gefiittert worden ist bei der Landtagswahl in Baden-Wiirttemberg”'. In 20
Minuten antworteten 1394 Personen, darunter 58,8 % M und 41,2 % W, 69 % waren im Alter bis 30 Jahre. Auf die Zusatz-
frage ,,Glauben Sie an die Wirksamkeit politischer Lieder? " antworteten 721 Personen ,ja'’, 673 ,,nein"”.

Nach dem Gesamtergebnis hat ,,am besten gefallen’’: 1) Franz Josef Degenhardt, 25,56 % (mit seinem Lied ,,Befragung eines
Kriegsdienstverweigerers durch den liberalen und zuvorkommenden Kammervorsitzenden’’; im Refrain wurde die ,, freiheit-
lich-demokratische Grundordnung” ironisiert), 2) Reinhard Mey, 20,6 % (,,Heie Schlacht am kalten Buffet’’). 3) Dieter
Siiverkriip, 17,9 % (,,Kleinstadtlehrlinge”’). 4) Hanns Dieter Hiisch, 14,1 % (,,Der Tanz ums elitire Kalb”'). Die nachsten Sénger
erreichten nur 4,6 %, so daB jene als ,,die vier GroRen des deutschen Chansons’ bezeichnet wurden. Fiir Degenhardt waren
allerdings nachdriicklich diejenigen Anrufer, die auf die obige Zusatzfrage mit ja” geantwortet haben, namlich 31,1 %,
wihrend die ,,nein’’-Sager zu 26,8 % fiir Mey und nur zu 19,3 % fiir Degenhardt waren. (Die Motivation des Gefallens an
Degenhardt bei den Anrufern, die an die Wirksamkeit des politischen Liedes ,,nicht glauben’’, blieb leider verhiillt.) Mey
wurde auch von der zweiten Altersgruppe (iiber 30 Jahre) hoher bewertet (26,6 %); erst mit 20,7 % folgte ihm Degenhardt.
Auswertung der Kommentatoren dennoch: Degenhardt sei der ,,absolute Sieger"’.

Die mit Degenhardt politisch sympathisierenden Zuhdrer konnten sich iiber diesen ,Sieg’’ freuen, ohne zu ahnen, wie sie
durch ein scheinbar exaktes , soziologisches’” Verfahren manipuliert wurden. ,,Computerisiert” wurde hier eigentlich derselbe
Trick, der dem Fernsehen die ,,Zufriedenheit des Volkes” zu dokumentieren hilft, wenn die Kamera etwa auf der StralBe nur
die strahlenden unter den Passanten anspricht und sie nach ihrer Meinung iiber eine bereits gefallene politische Entscheidung
des Bundestages befragt. (Diesen Trick benutzte das ARD-Fernsehen in derselben Woche am Donnerstag.) Und zweitens: das
weniger politische oder unpolitische Lied reprasentierten ausgesprochen schwache, sogar einige geschmacklose Nummern. In
einer sehr ungiinstigen Position erschien hier auch das legendire, auf eine konzentrierte Atmosphéare angewiesene Lied von
Witthiiser & Westrup ,,Aus dem Jesus-Pilz die Erleuchtung” (es erwarb nur 2,5 % Stimmeén). Nicht nur dieser Kontrast sicherte
Degenhardt und seinem Lied, durch das er fir den Kommunismus wirbt und den Liberalismus verlacht, den ,,absoluten
Sieg”. Es war auch die Aktivitit des telefonisch ,selbstgebildeten” Samples. Die Sendung erweckte durch die betonte
,,Computerisierung”” des Vorganges den Anschein, daf die Ergebnisse eine allgemeine Relevanz hatten. Umfragen dieser Art
sind — wie man in der Umfragetechnik seit dem Debakel der Digest-Aktion i.J. 1932 wohl weill — gar nicht reprasentativ.
Es melden sich dafiir in erster Linie die fiir die Sache besonders interessierten Personen, die lediglich gerade ihre Meinung als
die allgemeine durchsetzen méchten. Meistens sind das Studenten, die hier ihre intellektuelle Aktivitat befriedigen, und in
unserem Fall noch die unter ihnen, die von derselben politischen Orientierung sind wie Degenhardt. (Zum Vergleich eine
analoge Rundfunkumfrage iiber das ,,Gefallen’ an verschiedenen Musikgenres, Prag 1963: es antworteten 54 % junge Leute
bis 24 Jahre, davon waren 77 % Studenten oder Absolventen einer Schule mit Abitur, wahrend sie reprasentativ nur mit
13 % vertreten sein dirften.)

Die Zuhorer wurden auf diese in der Soziologie sehr wohl bekannte Erscheinung nicht aufmerksam gemacht; nach dem
Beruf wurden sie auch nicht gefragt. Degenhardts ,,Sieg” sicherten die Anrufer, die im politischen Lied vororientiert waren,
so daR sie nicht die vorgespielten Proben, sondern die bekannten Sangerpersonlichkeiten als Kriterium des ,,es gefallt” hatten.
In der Tat waren — wie dies schon die zweite Altersgruppe differenzierte — in gesellschaftskritischer, dichterischer und
musikalischer Hinsicht das Lied von Mey und das von Hisch von héherem Niveau. Sie formen primar eine kritische Reflexion
aus und mischen fast keine Parteidogmen hinein. Hier zeigte sich der Unterschied zwischen ,ldee’’ und ,Ideologie”. Das
Protestlied verfiigt liber das Wahrheitspathos dieses Genres, solange es die bewuBt subjektive Noetik dem Zuhérer ohne Mani-
pulation vorlegt {die gesellschaftskritische Noetik des Liedes ist immer subjektiv, denn Lied ist keine theoretische Abhand-
lung und muB auch den Strukturkriften der Form folgen). Degenhardt ist primar ldeologe, er arbeitet mit verbalen Feti-
schen und parteigebundenen Wertungen, Parolen und Rezepten, die er autoritativ als die einzig echten verkiindigt. Dafiir
findet er allerdings auch Publikum, aber- lediglich ein gleichgesinntes. Das parteilich disziplinierte Protestlied kann zwar
,.siegen”’, wo es schon einen Konsensus gibt, iiberzeugt aber kaum die nicht im voraus Uberzeugten. Es degeneriert zum
bloRen Bestandteil eines Rituals zur. Festigung des ideologischen Glaubens.



Es wire empfehienswert, in derartigen Sendungen das Publikum nicht mehr in Unwissenheit iiber die sehr beschrinkte,
Validitdt des Ergebnisses zu halten. Die begrenzte Giiltigkeit eines ,selbstgewahliten” Zufallsamples solite ihm klar gemacht
werden. Es erlebt dann die Sendung in ihrem eigentlichen Wert ails Spiel und unterhaltendes Quiz. Das heift nicht, daR der-
artige Aktionen fiir die Soziologie wertlos sind. Sie bringen das Quellenmaterial anderer als der beabsichtigten Art: nicht fiir
das Problem ,,Wer ist der popularste Sanger”, sondern: , Wie sieht ein Zufallsample aus, das sich aufgrund dieses Interesse-
bereiches bei einer so formulierten Umfrage bildet? ”* Fiir dieses einzig wissenschaftlich begriindete Ergebnis fehlite leider
die Schliisselfrage nach dem Beruf und nach der eigenen Einschatzung der politischen Orientierung etwa in der Skala von
.linksradikal”’, , links”, , mitte’’ zu ,rechts’” und ,rechtsradikal”. So, wie die Sendung konzipiert war, lieferte sie lediglich
Material fir die soziologische Beobachtung dessen, wie durch die ideologische Intention der Autoren der Gegenstand der
Sendung, ihre Auswahl des Materials und die sog. ,,Auswertung’’ prapariert werden kénnen, um ein bestimmtes Ergebnis zu

sichern, indem die Zuhdérer mit Hilfe des Computers {iber die ,,Objektivitdt” der' Umfrage getduscht werden.

Viadimir Karbusicky

BERICHTE AUS DEM INSTITUT

Unter dem Leitthema , Kultureller Wandel im 19. Jahr-
hundert — am Beispiel von Volkslied und Volksmusik”
fand vom 23. bis 25. Méarz d.J. in Wetzlar eine Tagung der
Kommission fiir Lied-, Musik- und Tanzforschung de:
Deutschen Gesellschaft fiir Volkskunde statt, an der der
Direktor des Instituts, die beiden Wissenschaftlichen Mit-
arbeiter Dr. Karbusicky und Akad. Oberrat Schepping
sowie der seit September 1970 ebenfalls dem Institut an-
gehorige Archivar Heinz Schmitz (vormals Kassel) teil-
nahmen. Bei dieser Gelegenheit referierte der Direktor
uber das Thema ,,Der Volkston im 19. Jahrhundert’’, Dr.
Viadimir Karbusicky iber ,Die Inhaltskategorien des
volkstiimlichen und des patriotischen Liedgutes des 19.
Jahrhunderts” und’ AKOR Wilhelm Schepping iiber ,,Das
apokryphe geistliche Lied im 19. Jahrhundert”.

Am 29. April d.J. verstarb Hans Severin, Wiesbaden, einer
der filhrenden Sachkenner, Praktiker und Publizisten des
deutschen Volkstanzes, der u.a. als Mitherausgeber der
Sammlung ,,Deutsche Volkstanze'”, als Schriftleiter des
Blattes ,,Volkstanz'’, in dem auch zahlreiche Fachbeitrige
aus seiner Feder erschienen, sowie als Fachreferent und
Lehrgangsleiter weit bekannt wurde und zu den Mitbe
grindern des Arbeitskreises fiir Tanz im Bundesgebiet und
der Arbeitsgemeinschaft Volkstanz zihlt, zu deren Vor-
stand er bis zu seinem Tod gehorte. Das Institut verliert

in ihm einen aufrichtigen Freund, der mehrfach durch
Stiftungen von Fachliteratur (Tanzpublikationen, Lieder-
biicher, Periodica) .die Bestinde des Instituts wesentlich
bereicherte. Den Lesern von ad marginem bleibt er auch
durch seinen Artikel ,Volkstanz mit der Schallplatte”
{Nr. X11/1968) in Erinnerung.

Das Institut dankt folgenden Stiftern: Herrn Rektor
Ginther Bloemertz, Neuss, der fast ein halbes Hundert
Bande musikwissenschaftlicher, musikpéadagogischer oder
musikpraktischer Literatur spendete; sie stammen z.T.
noch aus dem NachlaB seines Vaters, GroB- und UrgroR-
vaters, die als Musikerzieher, Organisten, Pianisten und
Komponisten im rheinischen Raum tatig waren. — Ferner
Frau OStR Dr. Hildegard Gocke, Coesfeld, die mehrere
Schul- und Gebrauchsliederbiicher der 20er Jahre und
Textbiicher stiftete; Frau Dr. Renate Brockpihler, Miin-
ster, die uns zahlreiche Liederblitter und Notenbeilagen
zu Musikperiodika iiberlieB; der Wetzlarer Musikschule
(Patenschaft fiir das ostdeutsche Lied) fiir die Schenkung
mehrerer Liederbiicher und Publikationen zur ostdeut-
schen Musik, schlieBlich Frau tehrerin Agnes Eickels,
Wegberg, und Frau' Lehrerin Irmgard Phlippen, Ménchen-
gladbach, die uns einzelne Gebrauchsliederbiicher' {iber-
eigneten. '

BIBLIOGRAPHISCHE NOTIZEN

Jahrbuch fiir Musikalische Volks- und Véikerkunde, hg.
v. Fritz Bose, Bd. 6, Berlin (de Gruyter) 1972. 112 S.
Abbildungen, Notenbeispiele und eine 17 cm-Schallplatte.

Neben einem Besprechungsteil enthalt dieser Band vier
Beitrage zur Musikethnologie. Der Herausgeber selbsi
steuert einen Beitrag iiber die Musik zweier Indianer
stimme aus dem Waldgebiet des oberem Amazonas, der
Tukano und der Desana bei. Sie beanspruchen besonderes
Interesse, weil hier die Uberlieferung aus den Jahren
1911 - 1913, wie sie Koch-Griinberg ‘vorfand, mit neuen
Materialien aus den friihen fiinfziger Jahren, die Pater
Briizzi sammelte, verglichen werden konnte. Bose kommt
zu dem Ergebnis, daB sich in diesen vier Jahrzehnten kaum
Wandlungen in der Musik — trotz Christianisierung und
anderer Beriihrungen mit WeiBen — feststellen lassen. Ob
die von Bose festgestelite Wandlung der Funktion —.von
rituellen Festtdnzen zu mehr unterhaltenden Formen (un-
ter EinfluR der WeiBen? ) — nicht doch von gewissem
EinfluR auf die verdnderte Struktur war (statt der an-
hemitonischen Pentatonik der &lteren Beispiele in den
jingeren Halbtonschritte und Dreiklangbildungen), bleibt
eine offene Frage.

Auch Robert Ginther gewinnt seiner Beschreibung einer
Festmusik bei den Asosa in Westdthiopien einen Aspekt
ab, der iiber den Kreis der rein fachlich Interessierten
hinaus Beachtung beansprucht: ,Die Sozialstruktur im
Spiegel musikalischer Konvention bei den Volkern West-

athiopiens”. Er beschreibt nicht nur die musizierenden
Gruppen mit ihren Instrumenten (Bambusfléten, Kale-
bassentrompeten und verschiedene Klanghdlzer), sondern
geht den Beziehungen zwischen gesellschaftlicher Funktion
und Musik an diesem konkreten Beispiel nach. Wahrend
solche Beziehungen in Bezug auf den Rang dessen, von
dem die Musik ausgefiihrt wird, und der Art bzw. Anzahi
der Instrumente eindeutig festgestellt werden koénnen,
stellt der Autor die weitergehende und noch interessantere
Frage, inwieweit durch die einem bestimmten Kreis von
Menschen vorbehaltenen Instrumente auch die an diese
Instrumente gebundene musikalische Struktur (Tonleiter,
Musikstiicke) soziologische Beziige gewinnt. Ein beden-
kenswerter Ansatz, einem Zentralproblem musiksoziolo-
gischer Forschung naherzukommen.

Kurt Reinhard gibt in seinem Aufsatz ,,Zwanzig Jahre
Wiederaufbau des Berliner Phonogramm-Archivs’ nicht nur
einen kurzen historischen Abri der Aufbauarbeiten wah-
rend der letzten zwei Jahrzehnte, sondern auch Hinweise
auf die Materialien des Instituts. Wichtig sind vor allem
die Zusammenstellung der Lander und Sammler, von
denen Tonbandaufnahmen erscheinen, die Fortsetzung
eines Verzeichnisses der wissenschaftlichen Publikationen,
in denen Tonaufnahmen des Archivs transkribiert sind,
sowie ein Verzeichnis der Schallplatten mit Materialien
des Archivs; unter den letzteren verdienen zwei Platten
mit einem Querschnitt durch Hornbostels Demonstrations-



sammlung besondere Aufmerksamkeit (Besprechungen eini-
ger Schallplatten auch in ,ad marginem’” XVIII und
XXH.) :

Hartmut Braun spiirt in seinem Beitrag ,,Volksliedhaftes
im Glogauer Liederbuch” den Weisen aus volkstiimlicher
Uberlieferung nach, die sich in mehr oder weniger falbarer
Form in jenen Instrumentalsticken der Handschrift zei-
gen, die Textmarken aufweisen, wobei die besondere
Schwierigkeit darin liegt, die u.U. verdnderten cantus
firmi zu ihrer anderwirts iiberlieferten Form in Verbindung
zu bringen. Eine sehr subtile Aufgabe, zu deren Bewalti-
gung die Arbeit von Braun einen diskussmnswurdlgen An-
satz bietet. K.

The Festival Book of Singing Games, performed by pupils
of  Redriff Primary School, Bermondsey, London, under
the direction of Mary Wilson and Jennifer Gallagher
(Topic Records Limited IMP-A-101 27 Nassmgton Road
London N.W.3. 1969).

Dieses Heft mit 33 Kinderspielen, wie sie seit 1961 bei den
Singing Games Festivals in Rotherhithe, London, ausge-
fihrt wurden, kann als Querschnitt durch die z. Zt. in
England iiblichen Kinderspiele angesehen werden und ist
aus diesem Grunde von wissenschaftlichem Interesse. Texte,
Melodien (mit Klavier- oder Gitarrebegleitung) und Spiel-
beschreibungen vermitteln das wesentliche Material; hinzu
kommen Schallaufnahmen der spielenden Kinder, die ganz
ungestellt — und entsprechend technisch-akustisch wie
musikalisch nicht perfekt — einen unmittelbaren authen-
tischen Eindruck der Spielsituation geben,

Leider vermerken die Herausgeber keine Einzelheiten die
Uberlieferung betreffend: Stammen die Spiele aus der
Tradition der Kinder selbst? Singen sie sie vom Kinder-
garten mit? Haben sie sie durch die Schule erst kennen-
gelernt? Auch die beigegebene Bibliographie von 5 Titein
Kinderspielsammiungen hilft nicht weiter, weil nicht ver-
merkt ist, welche Spiele aus welchen Sammlungen ent-
nommen sind. Vielleicht ist es unbillig, solche Forderungen
zu stellen — da es sich hier augenscheinlich um eine Aus-
gabe fiir den praktischen Gebrauch handelt; aber mit etwas
mehr information wiirde eine solche Ausgabe einen groReren
Kreis an Interessenten erreichen. Bemerkenswert sind eini-
ge Details fiir die Musikalische Volkskunde in jedem Falle:
das Ubernehmen von deutschen, niederlandischen und
franzosischen Spielen (,,Dornréschen war ein schones
Kind’”* — ,In Holland staat en huis” — ,Sur le pont
d'Avignon”), das Wandern von Melodiefloskeln (z.B. der
Anfang von ,Jan Hinnerk” und ,Ein Schneider fing ne
Maus’’ bzw. ,,Wat diet je met de moll") Text- und Spiel-
strukturen etc Interessant fiir die Technik der oralen
Tradition ist, daB die Kinder bisweilen (so in Nr. 5 und
Nr. 21) Varianten zu der ihnen unmittelbar vorher vom
Klavier vorgespielten Melodie anbringen. K.

Sammelbinde zur Musikgeschichte der Deutschen Demo-
kratischen Republik, Bd. 1., Berlin 1969 (Verlag Neue
Musik). Wir referieren drei fiir die Theorie der Ideologien
besonders interessante Beitrage:

a) Konrad Niemann: Soziologische Analyse der Musikge-
sprache 1966 (S. 263 - 294). Anhand einer 5-Stufen-Skala
von ,,gefllt sehr gut” bis zu ,,geféllt gar nicht” wurden Ge-
spriche mit 1586 Teilnehmern von 87 Veranstaltungen
gefiihrt, bei denen ausschlie@lich zeitgendssische Musik der
DDR erklang: Dessau, Requiem fiir Lumumba; GeiBler,
Ii. Sinfonie; Kochan, Asche von Birkenau; Meyer, Violin-
konzert; Wohlgemith, Telemann-Variationen. DaB zwar die
Berufs-, Bildungs- und Altersgruppen beriicksichtigt, aber
die zwei Geschlechtsgruppen gar nicht in Betracht gezogen
wurden (in der Musiksoziologie weiR man, daB sich die
Urteile von Mannerh und Frauen bis zu 30 % unterscheiden
konnen), oder daB sich die ganze Auswertung meist nur
auf die verbalisierte Wiederholung der tabellierten Ergeb-
nisse beschrinkt, gehdrt langst nicht zu den einzigen Be-
sonderheiten dieser Studie. AuBer einem Ansatz der polaren

- Analyse des ,.Eindrucks” (in Paaren wie: ansprechend-

abstoRend, optimistisch-pessimistisch etc.)  wird — zum
erstenmal in der Musiksoziologie schlechthin — die folgende
zentrale Frage der Untersuchung gestelit: ,,Erscheint lhnen
die Musik als Ausdruck einer neuen sozialistischen Hal-
tung? "’ Leider erlaubt die starke axiologische Ladung des
Syntagmas , sozialistische Haltung” in der Staatsideologie
der DDR nicht einmal in der theoretischen Ebene, art der
Korrespondenz dieser auBermusikalischen Kategorie mit
den Musikstrukturen zu zweifeln, Was verschiedene Horer-
typen beim Violinkonzert Meyers assoziieren, wenn sie mit
dem Sprachsymbol ,sozialistische Haltung” konfrontiert
werden, scheint so problemlos zu sein, daR der erreichte
Prozentsatz dhne weiteres mit anderen Ergebnissen korre-
liert wird. So erfahren wir sogar auf S. 279: ,,GeiRlers und
Meyers .Kompositionen haben -die Befragten &fter zur

- Schallplattenproduktion vorgeschlagen, doch seltener der

sozialistischen Haltung positiv zugeordnet’. Warum dem
s0 ist, bleibt verborgen.

b) Fritz Hennenberg: Paul Dessaus politische Chorkantaten
1944 - 1968, ebda, S. 91 - 129. Die Ausgangsthese der
Analyse lautet: Dessaus kompositorische Methode ist die
Verkérperung des dialektischen und historischen Materia-
lismus in der Musik. Die Beweisfiihrung basiert meist auf
dem Wort , dialektisch”, das all den musikalischen Vor-
gingen zugeordnet ist, bei denen es sich um irgendeinen
Kontrast oder um Zusammenhang handelt. In den Titeln
aller zehn Kapitel muB dieses Wort unbedingt fallen: , Die
Dialektik von poetischer und musikalischer Form’’; ,, Zum
dialektischen Charakter des Zitats’” usw. Da Musik die
Kunst des Kontrastet ist, ware eigentlich jeder Komponist
ein geborener Dialektiker; um also die Wiirde des ersten
Dialektikers des historischen Materialismus fiir Dessau vor-
zubehalten, milssen noch andere Kriterien einbezogen wer-
den. Es ist vor allem die , Disziplin’’ {(man wiirde sagen:
Staatsdisziplin) bei der Anwendung der modernen Mittel,
wie z.B. der Dodekaphonie. Dessau benutzt sie konsequent
als Zeichen der verfaulten westlichen Welt der Bourgeoisie.
Wie schildert er aber die helle Gegenwart des DDR-Staats-
systems? Der Autor lobt die ‘Dessau-Vertonung des ,,Briefes
an die Grundorganisationen” (Text von Walter Ulbricht)
mit den folgenden Worten: ,Er 1aBt die Sachlichkeit der
Worte hervortreten — ohne allerdings ihre affektive Leucht-
kraft zu vernachlissigen. Charakteristisch die Intervall-
filhrung: keine exorbitanten Spriinge, sondern meist stufen-
weis-diatonische Fortschreitungen. Dennoch ergibt sich
nicht Tonalitit im herkémmlichen Sinn, sondern —bedingt
durch die Montage mit Sprechton — ein Klangbild von
edler Herbheit und disziplinierter Konfliktfiille” (S. 128).
Das Vokabular dieser volkstimlichen marxistisch-leninisti-
schen Hermeneutik verdiente eine inhaltsanalytische Studie;
sie ware ein guter Ausgangspunkt zur Untersuchung des
Verfalls des logos in der ideologisch dienenden Musikologie.

c) Winfried Hoffmann: Untersuchungen zur Singbewegung,
ebda, S. 295 - 324. Die ,,neuen Formen des Singens seit
1964"” werden Hand in Hand mit der Kulturpolitik des
Staates geschildert. DaR Séitze aus den Parteibeschlissen
Tatsachen und der Erkenntnis der Wirklichkeit gleichge-
setzt werden, gehdrt zur Art des kausalen Denkens der
Ideologie. Viele Musikbeispiele auf S. 311 - 313 charakteri-
sieren das -eigene amateurische Liedschaffen in den neuen
,Singeklubs der FDJ", dessen Stil man zwar ,nicht fest-
legen” kann, das jedoch aus etwa 7 Stilbereichen vom Eis-
lerschen Kampflied bis zur Tanzmusik der Gegenwart
schopft. Dieser Beitrag bedeutet fiir die Geschichte der
deutschen Singbewegung — besonders nach der vernichten-
den Kritik Th. W. Adornos in seinen ,,Dissonanzen’ — eine
wichtige Erganzung.

Dafiir, wie man in der Musikologie des anderen Deutsch-

lands -denkt, bringt der ganze Sammelband wertvolles
Quellenmaterial. Besonders in den zitierten Texten liegt
die affirmative , Noetik des Bestehenden” in einer selt-
samen Typologie vor. V.K.



Jahrbuch filr Volksliedforschung, Hrsg..von R.W. Brednich,
Ja. 16, Berlin (E. Schmidt-Verlag) 1971, 275 Seiten,
DM 43,-- :

Der vorliegende Band enthalt neun Hauptaufsatze, zwei
Berichte und mehr als 80 detaillierte Buchrezensionen.
Vier Hauptbeitrage widmen sich . einem geschlossenen
Themakomplex: dem des epischen Liedes, besonders der
Volksballade. Bohuslav Benes liefert mit seinem Aufsatz
,.Die Binkelballade in Mitteleuropa” einen — leider aus-
schlieBlich textbezogenen — Beitrag zur morphologischen
Typologie des epischen Liedes, in dem er nach entsprechen-
der Grundlegung versucht, unter modifizierter Verwendung
des von Wladimir Propp 1928 entwickelten Systems auf der
Basis funktional-strukturalistischer Einzelanalyse typischer
Belege fiir jeden der Texte eine aus iiber hundert zum Sigel
reduzierten Kategorien gewonnene morphologische Formel
zu erstellen, mit dem Ziel, objektiviertes, ,,mechanisiertes”,
u.a. auch fiir elektronische Auswertung geeignetes Daten-
material fiir die internationale vergleichende Forschung zu
gewinnen.

In einem wohl abgesicherten methodenkritischen Beitrag
,,Zum Problem des Vergleichs von Balladen und Epenmoti-
ven” distanziert sich Inga Wild sehr eindeutig von Metho-
den und Ergebnissen neuerer Arbeiten von Donald J. Ward
und F.H. Bauml, bzw. der ihnen als Grundlage dienenden
Arbeit von R. Wisniewski zu der seit langerem diskutierten
Frage, inwieweit- Meererin- bzw. Siideli-Ballade als Quelle
des Kudrun-Epos anzusehen seien.

J. Jozsef Faragb und Janos R4duly kommentieren in einem
gemeinsamen Aufsatz ,,Die Volksballaden im heutigen Be-
wuRtsein eines ungarischen Dorfes in Rumanien” interessan-
tes, auf Umfragebasis in demselben ungarischen Dorf Kibéd
gewonnenes Material, in dem Janos Seprodi um 1910
die erste Dorfmonographie der ungarischen Volksmusik-
forschung zusammentrug, und kommen zu aufschlu-
reichen Erkenntnissen dariiber, wie stark dort heute die
Vermittlung von Balladengut ,,aus Biichern” an die Stelle
der aussterbenden miindlichen Uberlieferung getreten ist.

Der vierte dem epischen Lied gewidmete Beitrag, ,Zur
Melodiegeschichte des Legendenliedes vom BuRfertigen
Siinder”, von seinem Verf. Hartmut Braun bescheiden als
, Hinweis zu seiner Herkunft” bezeichnet, stellt den niitz-
lichen Versuch dar, zur Klarung der geographischen und
zeitlichen Herkunft des verbreiteten Legendenliedes text-
und melodieanalytische Methoden zu verbinden,

GEHORT

Radio verité — das ist der Name einer Sendung des Bremer
Rundfunks, die ein bestimmtes Thema als Diskussion zZwi-
schen Experten abhandelt und dem Hérer Gelegenheit
gibt, sich per Telefon in die laufende Sendung einzuschal-
ten, um seinerseits Diskussionsbeitrage zu liefern. ,,Uber
Volkslieder” hieR eine zweistindige Sendung, die am
11.V.72 ausgestrahlt wurde. An ihr nahmen vom Sender
Brémen der Leiter der Volksmusikabteilung Budner, die
Leiterin des Musikschulfunks, Gotho von Irmer, und die
Moderatorin Rothenberger teil. Studiogédste waren der Lei-
ter der Jeunesses musicales, Oberstudienrat Haflinger, und
der Direktor des Instituts. Volksliedbearbeitungen tradi-
tioneller und moderner Art regten zur Diskussion iiber Art,
Funktion und Lebensraum des laienhaften Musizierens der
Gegenwart an. Die improvisierte Beteiligung der Horer war
lebhaft, kritisch und aufgeschlossen. Gewinn fiir die Exper-
ten: es besteht ein deutlich akzentuiertes Bediirfnis nach
Volksmusiksendungen; ~ moderne . Bearbeitungen werden
nicht abgelehnt, traditionelle begriiBt; der Wunsch nach
mehr Sendungen zu giinstigen Zeiten (morgens nicht zu
friih — abends nicht zu spat) wurde wiederholt und deut-

Unterschiedliche - Thematik -haben die iibrigen Aufsatze:
Heinz Rollekes ,,Kriegslieder — Achim von Arnims Imita-
tion eines fliegenden' Blattes im Jahre 1806" untersucht
die bisher wenig geklirte, oft miRdeutete Autorschaft dieses
patriotisch engagierten Arnimschen Beitrages zum litera-
risch-musikalischen Kampf gegen Napoleon und weist zu
allen Liedern fremde — z.T. stirker, z.T. nur aktualisierend
veranderte: — Vorlagen nach. — Lieselotte Wiedling belegt
anhand umfinglicher Synopsen in ,Zwei alte badische
Fastnachtsrufe und ihr musikalischer Umkreis” schiliissig
sowohl das hohe Alter wie die weitgehende Identitat beider
Rufe mit der von Wiora als europaischer Archetypus nach-
gewiesenen bzw. auch von Maerker als frilheuropaisch er-
kannten Rufformel.

Die Texte (leider nur sie) von nicht weniger-als 174 , Kinder-
reime(n) und -lieder(n) in Bonn 1967" mit etlichen Varian-
ten, per Tonband gesammelt in nur vier Unterrichtsstunden
in vier 4. bzw. 5. Schuljahren von Bonner Volksschulen,
veréffentlicht Gerda Grober-Gliick mit angemessenem Appa-
rat und Kommentar, der u.a. die Dominanz der Méadchen
als Liedtriger konstatiert, interessante Beziige zwischen
Sozialmilieu und Liedrepertoire erkennbar macht und ab-
schlieRend Rihmkorfs These iiber den hohen Anteil an
anal oder sexuell bestimmten Inhalten im Kinderlied wider-
legt.

Renate Brockpahler bringt als 2. Teil ihres im vorausgegan-
genen Band begonnenen Aufsatzes ,,Bastl6sereime in West-
falen” eine klar geordnete, durch Abbildungen konkre-
tisierte zusammenfassende Darstellung des insbesondere
aufgrund der Fragebogen zum Deutschen Atlas fiir Volks-
kunde im Minsterschen Volkskundearchiv gesammelten
Materials zum Bereich , Rinden-Instrumente in Westfalen’’:
eine fiir die Volksinstrumentenkunde sehr verdienstvolle
Summation der entsprechenden Daten (soweit das wert-
volle Material sie enthielt) zur Terminologie, Herstellung,
Spielweise, Funktion und Verbreitung der entsprechenden
drei Haupt-Rinden-Instrumente Westfalens (Huppe, Flote
und Rindenhorn) und einiger seltener belegter Einzelstiicke
anderer Typen.

Den Aufsatzteil des Bandes schlieBt der Herausgeber R.W.
Brednich mit einem ersten, zur Mithilfe bei der Sammlung
und Dokumentation einladenden Schritt ins Neuland der
, Liedpostkarte”” als Vermittler populéren Volksliedgutes,
wobei bereits aufschluBreiche Hinweise zur Frage nach
ihrer Bedeutung und Funktion in der Kulturgeschichte des
19. und 20. Jahrhunderts gegeben werden. S.

GESEHEN

lich artikuliert. Diese interessante Form der Sendung mit
konkreten Fragen zur Situation des Singens heute-ver-
diente weiteren Ausbau auch in anderen Rundfunkanstal-
ten. Bremen ist hier wieder einmal um eine Ideenlange
voraus.
Europiisches Jugendmusikfestival Neerpelt 1972. Der WDR
brachte am 11.VI. in seinem |. Programm einen Bericht
des Institutsdirektors iiber das Musikfestival der Européi-
~schen Jugend, welches in diesem Jahr zum 20. Male statt-
fand. 100 Chore aus 19 Lindern mit 5.000 Mitwirkenden
nahmen am Festival teil, das das Konigspaar mit seinem
Besuch beehrte. Star dieses dreitagigen Festivals: der Kin-
derchor aus Burgas/Bulgarien. Aligemeiner Eindruck: hohes
Durchschnittsniveau der Leistungen bei stilistisch breit ge-
streuter Literatur, die vom einstimmigen Kinderlied bis zur
seriellen Komposition reichte. Ermutigend: die Jugend
Europas entfaltete im Sektor der Sekundaren Funktion
vielgestaltige Initiativen des Gruppensingens. Neerpelt zeigte
einen sicherlich mehr zufilligen, aber gerade deshalb sehr
beeindruckenden Querschnitt jugendlicher musikalischer
Aktivitaten. '
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